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ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


(ಕವಿ, ಗಮಕಿ, ವಾದಿ, ವಾಗ್ಮಿ) 


ಗಮಕಿ. ಆರ್‌. ಶಂಕರನಾರಾಯಣ್‌ ಎಂ.ಎ, 
ವಿದ್ವಾನ್‌. ಎನ್‌. ರಂಗನಾಥ ಶರ್ಮಾ 


ಕವಿ ಗಮಕಿ ವಾದಿ ವಾಗ್ಮಿ 
ಪ್ರವರರ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದೊಳ್‌ ಚತುಮ್ಮುಖರವರಿಂ 
ಬುಪವಿಗೊಡೆಯರ ಸಭೆ ಬಿಜ್ಜೆಯ 
ಬುಪಿಗೊಡೆಯರ ಸಭೆ ಮನೋಜ್ಞ ಮೆನಿಸಿದುದಲೇ 


ಸ್ತುತ್ಯರನವರೆಂ ಕುರಿತೀ 
ಗತ್ಯಂತ ಪ್ರಿಯದೆ ರಚಿಸಿ ಸಹೃದಯ ಕರದೊಳ್‌ 
ಸತ್ಯಶ್ರೀ ಪ್ರಕಟನ ಕೃತ 
ಕೃತ್ಯತೆಯಿಂದೀ ಚತುಃಪ್ರ ಬಂಧವನೀವೆಂ 
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ಅರ್ಪಣೆ 


ಗ ಹಕಾರ್ಯಮೆಲ್ಲಮಂ ನಿ 
ರ್ವಹಿಸುತ್ತೆ ನಗಿನಿತು ಭಾರಮೀಯದೆ ನಯದಿಂ 
ಸಹಕರಿಪ ಮಧುರಭಾವದ 
ಸಹಧರ್ಮಿಣಿಗಿಂದಿಕೆಗೆ ಕೃತಿಯ ಮುಡಿಪಿಡುವೆಂ 


ಅರ್‌. ಶಂಕರನಾರಾಯಣ್‌ 


ವಿಷಯಸೂಚಿ 


ಮುನುಡಿ 
ಬ್ಗ್‌ 


ಶುಭಾಶಂಸನ 


ಗಮಕಿ 
ವಾದಿ : ಎನ್‌. ರಂಗನಾಥ ಶರ್ಮಾ 


೨) 


ಪ್ರ 
೧ ಕವಿ: ಆರ್‌. ಶಂಕರನಾರಾಯಣ್‌ 
ಶ್ರಿ 
ಲ್ಳ 


ವಾಗ್ಮಿ ಭು 


ಸಹಬಂಧ-೧ ಅಕಾರಾದಿ 
ಸಹಬಂಧ-೨ ಗ್ರಂಥಯಣ 


ಮುನ್ನುಡಿ 


ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ಕವಿಗಳು, ಅದರಲ್ಲೂ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳು, 
ಎಿದ್ವಾ ೦ಸರು, ನಾಲ್ವ ರುಪ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಪಂಡಿತರನ್ನು ಸ್ಮರಿಸುತ್ತ ಲೇ 
ಪ್ರ ಶಂಸಿ ಸುತ್ತಲೇ ಬಂದಿದ್ದಾ ರೆ, ಅವರನ್ನು ಇಲ್ಲಿನ ಲೇಖಕರು "ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಜತುರ್ಮುಖರು' ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾ ರೆ... "ಕವಿ, ಗಮಕ್ಕಿ ವಾದಿ, ವಾಗ್ಮಿ' 
ಇವರೇ ಈ ಶಿಷ್ಟ ಚತುಪ್ಪ ಯರು. ನಾವು ಇವರನ್ನು ಕವಿಚತುಷ್ಟ ಯರೂ 
ಎನ್ನಬಹುದು, ಕವಿಗೆ ಮೂಲಶಕ್ತಿ *ಪ್ರತಿಭೆ' ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೇ ಇತರ 
ಮೂವರಿಗೂ ಈ ಪ್ರತಿಭಾಶಕ್ತಿ ಅನಿವಾರ್ಯ, ಇದು ಕೆಲವರಿಗೆ ಸ್ಫೂ ರ್ತಿ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಸ್ಜ್ದಾ ಯಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಮತ್ತೆ ಕೆಲವರಲ್ಲಿ ಅದು ಸುಪ್ತ ವಾಗಿದ್ದು 
ವ್ಯತ್ಪತ್ತಿ ತಿ ಯಿಂದ ಪ ಪ್ರಕಾಶಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಭೆ ಜನ್ಮಾಂತರ ಸಾಧನ 
ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕಾರ ವಿಶೇಷ ವ ವಿಮರ್ಶಕರು ಜೇತಾ ರೆ, "ಉಳಿದವರಲ್ಲಿ 
ಅದು ಸಾಧನೆಯಿಂದ ವೃದ್ದಿ ಹೊಂದಿ ಬೆಳಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಆಭಿಪ್ರಾಯ 
ಪಡುತ್ಮಾರೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ನಾಲ್ಕು ಮುಖದಿಂದ ಮೂಡಿಬರುತ್ತದೆ, ಅದು ಬ್ರಹ್ಮನಂತೆ 
ಯೋ, ಕವಿಗೆ ಬ್ರಹ್ಮನ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ನಮ್ಮವರು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 
ಅವನು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಫಷಿ ಕರ್ತ, ಕಪಿಯ ಜೊತೆಗಾರರಾದ ಉಳಿದ ಮೂವರು- 
ಗಮಕಿ, ವಾದಿ ವಾಗ್ಧಿಗಳು ಸಮಾನಾಸಕ್ತರೇ, ಏಕಪ್ರಕಾರದ ಶಕ್ತಿ ಯುಳ್ಳ ವರೇ, 
ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ನಾಲ್ವ ರನ್ನು ಅಂದಿನ ಮತ್ತು ಇಂದಿನ ಸಮಾಜ, ಆಗಿನ ಉರಿದ 
ರಾಜರು, ಗೌರವದಾದ “ಮಾನ್ಯ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. "ವಿದ್ವಾನ್‌ ಸರ್ವತ್ರ 
ಪೂಜ್ಯತೇ', ಈ ನಾಲ್ವರೂ ಎದ್ವಾಂಸರೇ. 


ವ 


ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ ಪ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ವ್ಯ'ರೂಪ ಪದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ವಗೊಳಿಸು 
ತ್ತಾರೆ, ಸಮಶಿಕಳು. ತಮ್ಮ ಸ ಸ್ಳ ಯದು ವಾಚನ ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ, 
ಸಂಗೀತ ಸತ್ತ ಎವನ್ನ್ನ ಲೇಏಿಸಿ ರಂಜನೀಯವಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಾ ರೆ 


ವಾದಿ 
ಸೆರೆಹಿಡಿಯುವ ಡ್ನ `ದ ಶೈಲಿಯಿಂದ ಎಷಯವನ್ನು 


ಸಕಾರಣಯುಕ್ತ ವಾಗಿ 


ಳ್ಳ 


ಆಹಾ ಫ್ಲದಕಾರಿಯನ್ನಾ ಗಿ ವಾಡುತ್ತಾ ನೆ. ವಾಗ್ಮಿ ತನ್ನ ಮಾತಿನ ಮೋಡಿಯಿಂದ 
ಜನಮನವನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿಯು ತ್ತಾ ನೆ 


ಮುದ್ದಣ ಒಂದು ಮಾತು ಹೇಳಿದ : "ಪದ್ಯಂ ವದ್ಯಂ ಗದ್ಯಂ ಹ್ಸದ್ಯಂ' 
ಎಂದು. ಕವಿಗಳದು ಪದ್ಯಶೈಲಿ, ಆದರ ನಿರ್ವಹಣೆಗೆ ಸಂಗೀತ ಶೈಲಿ 
ಆವಶ್ಯಕ. ಅದನ್ನು ರೂಢಿಸಿದವನು ಗಮಕಿ. ಅವರ ಶೈಲಿ ಹಾಡುವುದು, 
ಕಎ ತನ್ನ ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಅವರ ಕೈಲಿ ಹಾಡಿಸುತ್ತಾನೆ, ಅವರು ಹಾಡುವಂತೆ 
ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತಾನೆ. ಗಮಕಿಗಳನ್ನು ವಾಚಕರು, ಓದುಗರು ಎಂದೇ 
ಹೆಸರಿಸುತ್ತಾ ದರೆ ಮಾಧ್ಯಮ ಶ್ರೇಷ್ಠವೇ. “ವದ್ಯ' ಎಂಬುದು “ವದ 
ಎಂಬ ಧಾತುವಿನಿಂದ ಬಂದಿದ್ದೆ... ಒಂದು ಅರ್ಥ “ವದತಾಂ ವರಃ'. 
"110 1086171080 ೦8 176 €1000608(. ಎಂದು ಅರ್ಥಸುತ್ತಾರೆ, 
ಇನ್ನೊಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ "೦ 8೩150 £86 1೦106, 5178' ಎಂದೂ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿ 
ಸುತ್ತಾರೆ... "00 880% 1011118700 ೩೧6 0708010೧0೦) ಎನು ವುದೂ 
ದ' ಶಬ್ದದ ವೈಖರಿಯೇ. "ವೀಣಾವಾದನ' ಎನ್ನು ವಾಗ "ಸಂಗೀತ' 
ವಾದ್ಯದಲ್ಲಿ 'ಮಿಡಿಯಿಸ ುವ ಅರ್ಥ ಅಡಗಿದೆ. : ಈ ಎಲ್ಲದರ ಮೂಲಭಾವ 
ಕವಿಯ ಪದ್ಯ ಶೈಲಿ, ಆದ್ದರಿಂದ 'ಪದ್ಯಂ ವದ್ಯಂ'. 


ಆದರೆ "ಗದ್ಯ' “ಹೃದ್ಯ 'ವಾದದ್ದು ಎಂಬುದೂ ಕವಿಯ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೇ, 
ಇಂಗ್ಲಿ ಹಿನಲ್ಲಿ "ಹೃ ಹೃದ್ಯ' ಎಂಬ ಪದಕ್ಕೆ 20೩೯೪, “5170620', “0೦೯61೩17, 
"168587, ಬಂ? ರಾ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಪಂಡಿತರಿಗೂ, ರಸಿಕರಿಗ್ಮೂ ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೂ ಹೃದಯ ಮುಟ್ಟಿಸುವ ಪಥ, 
ಅಥವಾ ಮಾರ್ಗ "ಗದ್ಯ'. ಇಂಥ ಗದ್ಯ ಶೈಲಿಯನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡು 
ಜನರಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಉಣಬಡಿಸುವವರು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ವಾದಿ, 
ವಾಗ್ಮಿಗಳು, 


ಯರು, ಸಮಾನ 

ಪೊ ನಾಲ್ವರು ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿ ಪಿ ಯಿಂದ ಏಕಸ್ಥಾ ನೀ ಜೆ 
ಧರ್ಮಿಗಳು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಯ ಬ್ರ ಹ್ಮರು, ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ ನಮ್ಮ; ು 
ಅವರನು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಹ್‌ ಬರ, ಚಕ್ರವತಿ ೯ಗಳ ಆಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿ, 
ಸಮಾನ. ಶ್ರೇಣಿಯಲ್ಲಿ ಕೂರಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಅವರ ಆ “ಪ್ರ ತಿಭಾ' ಶಕ್ತಿ 'ಯನ್ನು ೨ 


ಗೆ 


1] 


ಪುಷ್ಟೀಕರಿಸಿದ ವಿದ್ವತ್ತ ನ್ನ್ನ ಜನ ಮೆಚ್ಚಿದ್ದಾ ರೆ, ಗೌರವಿಸಿದ್ದಾ ರೆ... ಅಂಥ 
ಮೇಲಾವಿಗಳಲ್ಲಿ ಇ ಇಬ್ಬ ದ್ರ ಶಕ್ತಿ ತ್ವ ವನ್ನು: “ತೃ ೯ತ್ವ ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಗಮಕಿ 
ಶ್ರೀ ಘೆ ಫೆ ಶ್ರದ ಇನ್ನಿ ಬ್ಬರ ಗ ಅಂತರಾಳವನ್ನು 
ವದ್ದಾ ನ್‌ ರಂಗನಾಥ ಶರ್ಮಾ ಅವರೂ ಎಳೆಎಳೆಯಾಗಿ ವಿವರಿಸುತ್ತಾ, 
ವಿಮರ್ಶಿಸ ಸುತ್ತಾ ತಮ್ಮ ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಸೆ ಸೆರೆಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿ ದ್ಟಾ ಆಡ. ರ್ರಬಂಧಗಳು 
ದೀರ್ಫ್ಥ ವಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಈ ವಿವರಣೆಗಳ ಸ್ಪ ಷ್ಟ “ನಿರೂಪಣೆಯೇ ಕಾರಣ 
ಎನ್ನ ಲಡ್ಡಿ ಯಿಲ್ಲ, 


ಕವಿ, ಗಮಕಿಗಳ ವಿಚಾರ ಕುರಿತು ಚಿಂತಿಸ ಸುವಾಗ ನಮಗೆ ಹಿಂದಿನ ಅನೇಕ 
ವಿಚಾರವಂತರ ಅನುಭವೈಕ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ದೊರಕುತ್ತವೆ. ಕವಿಯ 
`ರಚನೆ'ಗೆ ಕಾವ್ಯಶಾಸ್ತ್ರವೇ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದೆ. ನಮ್ಮ ಅಲಂಕಾರಿಕರು ಕಾವ್ಯ 
ಶರಿ:ರದ ಮಾಂಸಖಂಡಗಳನ್ನು, ಮೂಳೆಮೂಳೆಗಳನ್ನು ಎಳೆದು, ಹಿಗ್ಗಿಸಿ, 
ಆದರ ಆರೋಗ್ಯವನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿದ್ದಾ ರೈ, ಅದರ ಬಲವರ್ಧನೆಗೆ ಪೋಷಕಾಂಶ 
ಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಈ ಚಿಕಿತ್ಸೆ ಯ ವಿಧಾನ, ಸ್ವ ರೂಪಗಳು ಕವಿ 
ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಪದರಪದರವಾಗಿ ವಿವರಣೆಗೊಂಡಿದೆ. "ಗಮಕಿ'ಯ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ 
"ಗಮಕ' ಒಂದು ಶಾಸ್ತ್ರವಾಗದೆ ಹೇಗೆ ಕಲೆ ಆಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸ್ಟ ಷ್ಟ ಪಡಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ. ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಬರುವ ದಶವಿಧ ಗಮಕಗಳ ಒಂದು "“ಅಂಶ', 
ನಮ್ಮ ವಾಚನ ಕಲೆಗೆ ಹೇಗೆ ಹಾಸ ಸುಹೊಕ್ಕಾ ಗಿ ಬೆಸೆದುಕೊಂಡಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಲೇಖಕರು ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ತ ಆ ಒಂದು ಆಂಶದಿಂದಲೇ 
“ಗಮಕ” ಎಂಬ ಹೆಸರನ್ನು ಪಡೆದು ಈ ಕಲೆ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಮೀಸಲಾಗಿರುವುದನ್ನು ಅವರು ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


“ವಾದಿ' "ವಾಗಿ ಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಇನ್ನ ರಡು ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ 
ಶರ್ಮರು ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಟ 'ಓವಾಗಿ “ಮಾತಿನ' ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ ಅಥವಾ 
ಸಾಧಿಸಬೇಕಾದ - ವ್ಯಾಯಾಮಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತಾ ರೆ “ಶ್ರೀ ಶರ್ಮರು ಸ್ವತಃ 
ಎದ್ವಾ ೦ಸರು, "ಮಾತಿ'ನ ಅರ್ಥವನ್ನು ಬಲ್ಲವರು, ವಾಗಿ ಮಗಳೂ ಹೌದು. 
ಅಲ್ಲದೆ, ಜೊತೆಗೆ ವ್ಯಾಕರಣ ಪಂಡಿತರು. "ಶಬ್ದ `ದ ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡವರು, ರೂ ಎಂ 00( ವಿಷಯವನ್ನು ಎಶ್ಲೇಷಿ ಸ ಅರ್ಥವಾಗು 


ವಂತೆ ವಿವರಿಸಬಲ್ಲ ಸಮರ್ಥರು. ಅವರ ಪ್ರಕಾರ ವಾದಿಯಾಗಲಿ, ವಾಗ್ಮಿ 
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ಯಾಗಲಿ ವಾದಬ್ರಹ್ಮರಾಗಬೇಕಾದರೆ, ಭಾಷಣನಿಪ್ರಣರಾಗಬೇಕಾದಗೆ. ಆ 
ಇ ಪಿ 

ಜ್ದ್ದಾ ನ ಸಂಪಾದನೆಗೆ ಮಾಡಬೇಕುದ ಕಸ ರತ್ತು ಎಷ್ಟು ಕಷ ಸಸಾಧ್ಯ ಎಂಬುದನ್ನು 

ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ, ಈ ವಾದಿ ವಾಗಿ ಒಗಳ ಶಕ್ತಿ ಸಾ ಮರ್ಧ ವನ ನಿ ಹರಿಹರ ಹೇಗಿ 

ಎವರಿಸಿದ್ದಾನೆ ನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ' ನೆನಸಿಕೊಳ್ಳ ಚತು 


“ಮತ್ತಂ ಶಬ್ದಖಂಡನಮರ್ಥಖಂಡನಮನುಮಾನ 
ಖಂಡನನೆಂಬ ತರ್ಕತಂತ್ರಕೋವಿದರಪ್ಪ ವಾದಿಗಳ್‌ 
...ಮತ್ತಂ ಮಧುರರಸಮೊಸರ್ವ ಪೊಸನುಡಿಗಳಂ ಕೇಳ್ತ್ವ 
ಸಭೆಗೆ ಕರ್ಣರಸಾಯನಮನೀನ ಮಾಢುರ್ಯಗುಣಂ 
ಮೆಯ್ಯಿಕ್ಕಿರ್ದ ವಾಗ್ಮಿಗಳೊಳಂ? 


ಗಿರಿಜಾ ಕಲ್ಯಾಣ 


“ವದತೇ ಇತಿ ವಾದಿ' ಎಂದು "ವದ್‌' ಪದವನ್ನು ಎಗ್ರ ಹಿಸುವುದು 
ಸೂಕ್ತ ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ... “ಪದ್ಯಂ ವದ್ಯಂ' ಎಂದು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಸ ಅರ್ಥ 
ವಿಶೇಷವೂ ಸ ಷ್ಟ ಕಾ? ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಸಯಲ್ಲಿ 
ಈ ಅಂಶ ಹೇಗೆ ಅಳವಡುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಂಭೀರವಾ ಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾ ರೆ, 
“ಒಂದು ಪದಾರ್ಥದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವಲ್ಲಿ ವಾದ, ಜಲ್ಬ. ವಿತಂಡಾ 
ಮೊದಲಾದುವು. ಉಪಯುಕ್ತವಾಗುತ್ತವೆ. ವಾದ ಮಾಡುವಾಗ ಜಲ್ಬ 
ವಿತಂಡ, ಹೇತ್ತಾ ಎಜಾಸ ಮೊದಲಾದ ದೋಷಗಳು ಇರಬಾರದು ಎನ್ನು ತ್ತಾ ರೆ 
ಈ ದೋ ಷಗಳನ್ನು ನಿಗ್ರ ಹಸ್ಟಾ ನ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ' ಎಂದು ಹೇಳ ಪ್ರ 
ನಿಗ್ರಹ ಸ್ಥಾ ನಗಳ "ವಿವರಗಳನ್ನು ನೀಡಿ, ಯಾಜ್ಞ ವಲ್ಕ ಜರ ವಾದ ವೈ ಖರಿಯನ್ನು 
ದೃಷ್ಟಾ ತಿಸಿ ವಾದಿ'ಯ ಗುಣಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 'ದ್ದಾ ರೆ 


ಹಾಗೆಯೇ "ವಾಗ್ಮಿ 'ಯ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ಸ್ಯನವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾ ಅವನು ಮಾತು 
ಬಲ್ಲವನು ಆದರೆ ವಾ ನಚಾಳಯಲ್ಲ. "1011001110 ಅಲ್ಲ. ಅವನು ತನ್ನ ವಾಕ್‌ 
ಕ್ರಿಯನ್ನು ಅಸಾಧಾರಣವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಾನೆ ಎಂದು ಹೇಳಿ 
ಭಾರವಿಯ ಕಾವ್ಯದಿಂದ ವಾಗ್ಮಿಯ “ಭಾಷಣ`ದ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು, ಅದರಲ್ಲಿರ 
ಬೇಕಾದ ಗುಣಗಳನ್ನು ಈ ಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಸಾದ, ಓಜಸ್ಸು ಎಂಬ 
ಎರಡು ವಿರುದ್ಧ ಗುಣಗಳು ವಾಗ್ಮಿಯ ವಾಗೆ ಬಖರಿಯಕ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಹೊಂದಿ 


ಛ 


ಶ 


೪1] 


ಇ. ಪ.ಶೀ ಚ್ಯಾ ಇಷು ಮುಖಾರ್‌ ಇ 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿ ವಾಗ್ಮಿಯ ವಾಕ"ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು 
ಪರಿಭಾಷಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಈ ನಾಲ್ಕು ಲೇಖನಗಳು ನಮ್ಮ ಹಿಂದಿನವರು ಕವ, ಗಮಕಿ, ವಾದಿ, 
ವಾಗ್ಮಿಗಳನ್ನು ಕಂಡ, ಗೌರವಿಸಿದ, ಮೆಚ್ಚಿದ. ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡ ಬಗೆಗಳನ್ನು 
ವವಂಸುತ್ತವೆ. ಅವರಿಗೆ ಸಂದ ದ ಮರ್ಯಾದೆಯ ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ಪ್ರಶಂಸಿಸು 
ತ್ತವೆ, ನಾಲ್ವರೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಶಹ್ಟಕರ್ಶರು; ಸಾಹಿತ್ಯ ಚತುರ್ಮುಖರು. 


ತ್ಕ ಗ್ರಂಥ್‌. ಪ್ರಬಂಧಕಾರರು ತಮ್ಮ ಅಮೂಲ್ಯ 
ರೆ. ಅವರಿಗೆ, ನಮ್ಮ, ಓದುಗರ ಕತಜತೆ 
ಅ ಲ. ನಾ 


ಬೆಂಗಳೂರು ಆರ್‌.ಎಸ್‌. ರಾವಂರಾವ್‌ 
20-3-1993 
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ಶುಭಾಶಂಸನ 


ಕವಿ, ಗಮಕಿ, ವಾದಿ, ವಾಗ್ಮಿ ಎಂಬವರು ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಕಿ ಕ್ರಿಯೆಯ 
ಚತುರ್ಮುಖರು. ಕವಿಯಿಂದ ಮೂಲಪಸ್ತು ವಾದ ಕಾವ್ಯ ರಚಿಂವಾಗುತ್ತ ದೆ, 
ಅದಕ್ಕೆ ಕಾಂತಿಯನ್ನು, ಕೀರ್ತಿ ಯನ್ನು » ರಕ್ಷಣೆಯನ್ನು ಕೊಡುವನರು ಗಮಕ್ಕಿ 
ವಾದಿ, ವಾಗ್ಮಿಗಳು... ಪ್‌ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಾಚೀನ ಶ್ಲೊ ೇಕ ಹೀಗಿದೆ ; 


“ಖ್ಯಾತಿಂ ಗಮಯತಿ ಸುಜನಃ ಸುಕವಿಃ ನಿಧದಾತಿ ಕೇವಲಂ ಕಾವ್ಯಂ 
ಪುಷ್ಪಾತಿ ಕಮಲಮಂಭಃ ಲಕ್ಷ್ಮಾತು ರವಿಃ ನಿಯೋಜಯತಿ' 


ಖ್ಯಾತಿಯನ್ನು ತರುವ ಈ ಮೂವರಲ್ಲಿ ಯಾರು ಹೆಚ್ಚು, ಯಾರು 
ಕಡಮೆ ಎಂದು ಹೇಳುವ ಹಾಗಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಗಮಕಿಗಳು ವಾದಿ ವಾ ನಗ್ಮಿಗಳಷ್ಟು, 
ವಿರಳರಲ್ಲ. ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಗಮಕಿಗಳಿಂದ ನಮ್ಮ ಹಳಗನ್ನಡ, ನ ನಡುಗನ್ನ 
ಕಾವ್ಯಗಳು ಇನ್ನೂ ಜೀವಂತವಾಗಿ ಜನರಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿವೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಪದ್ಧ ತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ರಾಗವಾಗಿ ಓದುವ ಪರಿಪಾಟಿಯಿಲ್ಲ, 1 
ಭಾರತದಲ್ಲೂ ಕೂಡ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಸ ಸ್ವರಗಳ ಎಳೆತದಲ್ಲಿ ಕಾವ [ಗಳನ್ನು 
ವಾಚನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಆದರಲ್ಲೂ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಘನ 
ರಾಗಗಳ ಗಮಕದ ಒಂದು ಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಕುಶಲರು ಪಂಪ, ರನ್ನ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, 
ಲಕ್ಷಿ ಪ್ರೀಶ ಮಹಾಕವಿಗಳ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಸುಶ್ರಾವ್ಯವಾಗಿ ವಾಚನಮಾಡಿ ಜ.0 


ಕ್‌ ತತ್‌ 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕಾವ್ಯರಸದಿಂದ ಆರಾಧಿಸುತ್ತಾ ರೆ, 


ಶಿೀಮಾನ್‌ ಆರ್‌. ಶಂಕರನಾರಾಯಣ್‌ ಅವರು ಕಳೆದ ೫೦ ವರ್ಷ 
ಗಳಿಂದ ಗಮಕಿಗಳಾಗಿ ಮತ್ತು ಕವಿಗಳಾಗಿಯೂ ಸಹ ಈ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮನ್ನು 
ಬಹಳ ಶ್ರ ದ್ದೆ ಯಿಂದ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡು ಕರ್ನಾಟಕ ಕಾವ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ 
ತಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನು ಸಮರ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ. ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಚಾರ ಮಂಡಲಿ 
೧೯೬೪ರಲ್ಲಿ ಸ್ಗಾ  ಪಿತವಾಗಿದು ಅನೇಕ. ಶ್ರೋತೃಗಳನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿ ಅನೇಕ 
ಶಿಷ್ಯರನ್ನೂ ಸಹ ತಯಾರುಮಾಡಿರುತ್ತಾರೆ. - ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಅವರು ನಮ್ಮ 


೫ 


ಪ್ರಾಚೀನ ಆಲಂಕಾರಿಕರು ಕವಿ ವಿಷಯದಲ್ಲಿಯೂ ಕಾವ್ಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿಯೂ 
ಕೂಡ ಎಷ್ಟೊಂದು ಗಾಢವಾಗಿ ತಮ್ಮ ಆಲೋಚನೆಯನ್ನು ಹರಿಸಿದ್ದಾರೆ, 
ಎಂಬುದನ್ನು ಅನೇಕ ಗ್ರಂಥಗಳಿಂದ ಬಹಳ ಪರಿಶ್ರಮ ವಹಿಸಿ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ 
ಒಂದೇ ಕಡೆ ದೊರಕುವಂತೆ ಮಾಡಿ ನಮ್ಮ ಕೃತಜ್ಞ ತೆಗೆ ಪಾತ್ರರಾಗಿದ್ದಾ ಅ) 
ಕಾವ್ಯ ರಂಜಕವಾಗಿರಬೇಕಾದರೆ, ಖ್ಯಾತಿ, ಪತ ಲಾಭ ಳನ್ನು ಗಳಿಸುವಂತಾಗ 
ಬೇಕಾದರೆ ಯಾವ ಗುಣವಿಶೇಷಗಳನ್ನು ಪಡೆದಿರಬೇಕು "ಮತ್ತು ಯಾವ 
ದೋಷಗಳನ್ನು ವರ್ಜಿಸಬೇಕು ಎಂಬುದರ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಕಟಿ ಷವಾಗಿ 
ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನರು, ಎಂಬ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಈ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ 
ದೊರಕುವಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ ಶ್ರೀ ಆರ್‌, ಶಂಕರನಾರಾಯಣ್‌ ಅವರು, ಕಾವ್ಯ 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗುವವರಿಗೆ ಇದು ಬಹಳ ಉಪಯುಕ್ತವಾದ ಗ್ರಂಥ, ಈ 
ಗಮಕಿಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಅರ್ಥಧಾರಿಗಳೆಂಬ ವಾಗ್ಮಿಗಳು. ಈ ಕಾವ್ಯರಸ ಜನ 
ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ದೊರಕುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾರಿ. ಗಮಕಿಗಳು ಕಂವ್ಯದ ಒಂದು 
ಭಾಗವನ್ನು ತಮ್ಮ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ ವಾಚಿಸಿ ಅದನ್ನು ಅರ್ಥಧಾರಿಗಳು ವಾಗ್ಮಿಗಳು 
ಕೂಲಂಕಷವಾಗಿ "ಎಸ್ತರಿಸುವುದನ್ನು ಕೇಳುವುದೇ ಒಂದು ಅ 
ಅನುಭವ. 

ಇನ್ನು ವಾದಿಗಳ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ ಆವರು ಹೇಗೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಸ್ತು ತರು. ಎಂಬುದನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ಯೋಚನೆ ಮಾಡಿದರೆ ಕಾವ್ಯ್ಕಗಳಲ್ಲಿಯ 
ಗುಣಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಿ ದೋಷಗಳು ಅಷು ಪ್ರಬಲವಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು 
ತೋರಿಸಿ ಅದರ "ರಕ್ಷಣೆಯ ಭಾರವನ್ನು ಆವರು ಹೊರುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನು 
ನಾವು ಚತುರ್ಮುಖರ ಒಂದು ಕೂಟವನ್ನು ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕ-ದಕ್ಷಣ 
ಕರ್ನಾಟಕಗಳ ತಾಳ- ಮದ್ದ ಳೆ ಎಂಬ ಒಂದು 'ಎಿಶಿಷ ವಾದ ಕಲಾ ಮೇಳದಲ್ಲಿ 
ಕಂಡು ಕೇಳಿ ಅಪೂರ್ವವಾದ ಅನುಭವವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತೆ ೇೀವೆ.. ಅಲಿ ವಾದಿ 
ವಾಗಿ ಒಗಳ ನಡುವೆ ಜರುಗುವ ಆಕ್ಷೇಪಣೆ. ಮತ್ತು ಉತ್ತರಗಳು ನಗೆ ಸಜ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ರಂಜಕವಾಗಿರುತ್ತ ವೆ. 


ಈ ಉಪಯುಕ್ತ ಗ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಮಂಗಳವನ್ನೂ ಯಶ ಶಸ್ಪ ನ್ನೂ ಕೋ ರುತ್ತೇನೆ, 
15-17-1993 ಪು.ತಿ. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌ 


೫] 


ಹಾರೈಕೆ 


“ಗಮಕಿ' ಪ ಶ್ರ ಬಂಧದಲ್ಲಿ ಶಿ ಶೀೀಯುತರು ಗಮಕದ ಉಗಮ, ಸಹ ದಯ 
ಚತುಷ್ಟ ಚತ ಕವಿ- ಸಜ ವಾದಿ-ವಾಗಿ ಗಳ ಲಕ್ಷಣ ಹಾಗೂ ಓರಿಮೆ 
ಗಳನ್ನು” ಪ್ರ ಪ್ರಸ್ತಾವಿಸಿ ಸರಿಯಾದ ಆಧಾರಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿ, ಗಮಕಿಯ 
ಯೋಗ್ಯತೆ ಮತ್ತು ಅವನ ಸರಿಯಾದ ಸ್ಟಾ ನ ನಿರ್ದೇಶನವನ್ನು ಮಾಡಿದಾರೆ, 

೦ 


ಗಮಕವೆಂದರೇನು ? ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಚಿಂತಿಸಿ, ಯುಕ್ತಿ 
ಯುಕ್ತವಾದ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಇದರ. ಶಾಸ ಶ್ರದ ಬಗ್ಗೆ ಯೂ ವನಿ 
ತಮ್ಮ ನಿಖರವಾದ ಅಭಿಪ್ಪಾಯವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದು ಕಲುಸಕ್ತ ರ ಗಮನಕ್ಕೆ 
ಮನನಾಟಂವಂತೆ ತೋರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ 


ಸಂಗೀತದ ದಶವಿಧ ಗಮಕಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಯೂ ಇಲಿ ಪ್ರ ಸ್ಪಾವ ಬಂದಿದು 
೧೧ ಅ ೦ಎ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರ ಹೇಳಿಕೆಗಳನ್ನು ವಿವಿಧ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಗಮಕ 
ಮತ್ತು ಗಮಕಿ ಶಬದ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಚಿಂತಿಸಲಾಗಿದೆಯೆಂಬ 
೦ ಆ ಎ್ಮ್‌ ೧೨ 
ಅಂಶವನ್ನು ಚೆನ್ನಾ ಗಿ ಚಿತ್ರಿ ಸಿದ್ದಾ ರೆ. 


ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಗಮಕಿಗಳು ಹಾಗೂ ಕಲಾ ವ್ಯಾ ಸಂಗಿಗಳೂ ಮನನಮಾಡ 
ಬೇಕಾದ ವು ಮಹತ್ವದ ಸಂಗತಿಗಳು ಈ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿದ್ದು ಅವರು 
ಮನನಮಾಡಲು ಯೋಗ್ಗ ವಾಗಿವೆ. 


ನನ್ನ ಪರಮ ಮಿತ್ರರೂ ಶಿಷ್ಯವರ್ಯರೂ ಆದ ಶ್ರೀ ಗಮಕಿ ಆರ್‌. 
ಹಾಕಿ ಣ್‌ ಅವರು. "ಕಾವ್ಯಪ್ರಚಾರ ಮಂಡಲಿಯನ್ನು ಸುಮಾರು 
೨ಶ ದಶಕಗಳ ಕಾಲ ಅತ್ಯಂತ ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಿ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಜು ಎಲ್ಲ 
ಯ ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯ ಗಳ ಪ್ರಜಾರಕ್ಕಿ ಮತ್ತು ಗಮಕ ಕಲೆಯ ಪ್ರಗತಿಗೆ 
ಸಾರ್ಥಕವಾದ ಸೇವೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದು ಇದೀಗ ಗಮಕ ಕಲೆಯನ್ನು 0 
ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ದಾದ ಜಾ ಚೊಕ್ಕ ವಾದ ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ರಚಿಸಿರುವುದು 
ಗಮಕ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಒಂದು ಉತ್ತ ಬೆಬಾಡ ಕಾಡುಗಯಾಗಿದ್ದ 


೫1) 


ಇವರು ಗಮಕಿಗಳಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ! ಒಳ್ಳೆಯ 'ಕವಿಗಳೂ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವರು ರಚಿಸಿರುವ "ಶ್ರೀ ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ ಕಥಾಮೃತ'”ವು ಭಾಮಿನಿ ಷಟ್ಟದಿ 
ಯಲ್ಲಿದು ಅತ್ಯಂತ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದೆ. “ಶ್ರೀ ಅನಂತಪದ್ಮನಾಭ ಕಥಾಮೃ ತ” 
0 
ವೆಂಬ ವಾರ್ಧಕ ಷಟ್ಪದಿ ಕಾವ್ಯವೂ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದೆ. ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ 
«ಶ್ರೀ ಕನ್ಯಕಾಪರಮೇಶ್ದರೀ ಚರಿತಾಮೃತ ” ಮತ್ತು “ ಯಾಜ್ಲವಲ್ಕ್ಯ್ಯ 
ವ ಲ ಅ ೧ಇೂ ಕ್‌ 
ಚರಿತಾಮೃ ತ”ವೆಂಬ ಕಥನ ಕಾವ್ಯಗಳೂ ಕಾವ್ಯ ರಸಿಕರ ಮನವನ್ನು ರಂಜಿಸಿವೆ. 
“ಚಿತ್ರಪಲ್ಲವ” ಮತ್ತು “ತುಳಸೀ ಬಿಲ್ಲ” ಎಂಬ ಎರಡು ಕವನ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಳ್ಳೆಯ ಭಾವಗೀತಗಳಿವೆ. ಹೀಗೆ ಇವರು ಗಮಕಿಯಾಗಿ, ಕ್ರಮೇಣ ಕವಿಯಾಗಿ 
ಗಮಕ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ದ ರಾಗಿರುವುದು ನನಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಆನಂದವನ್ನು ಟು 
ಮಾಡಿದೆ. 


ಇಂತಹ ಉತ್ತಮವಾದ ಒಂದು ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಗಮಕ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ 

ನೀಡಿರುವ ಶ್ರೀ ಶಂಕರನಾರಾಯಣ್‌ ಆವರು ನಿಜಕ್ಕೂ ಧನ್ಯರೂ ಹಾಗೂ 
ಮಾನ್ಯರೂ ಆಗಿದಾ ರೆ. 
ಎ 


ಈ ಗಮಕ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ಇವರ ಸಾರಸ್ತ್ಪತ 
ಜಾನು ಖಿ ೧೧ | 
ಸೇವೆಯು ಮುಂದುವರಿಯಲೆಂದು ಹಾ ೈಸುತ್ತೆ ನೆ, 


26-7-1993 ಗಮ ಎಂ. ರಾಘವೇಂದ್ರರಾವ್‌ 


೩111 


್‌ 
ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ 


ಅಣ್ಣಯ್ಯಪ್ಪ ಬ್ಲಾಕಿನ ನಮ್ಮ ಮನೆಯ ಹಿಂಬದಿಯಲ್ಲೇ ವಾಸವಾಗಿದ್ದ 
ಪೂಜ್ಯ ಶ್ರೀ: ಗುಂಜೂರು ಶ್ರಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸಯ್ಯ ಅವರು ನಮ್ಮ ದೂರದ ನಂಟರು, 
ವಕೀಲರು, ಹ ೇೀಜಕರು, ಸರಸಿಗಳು, ಕದ ಪ್ರಿಯರು. 
ಅವರೊಡನೆ ಅನೆ:ಕ ಬಾರಿ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದಗಳು ಬಗೆಗಣ್ಣಿ ಗೆ 
ತಾಸ ಇ ಅವರ ನನ್ನ ಸಂಬಂಧ ಎದ್ಯಾರ್ಥಿ ದಶೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು 
ಗಾಢವಾಗಿ ನನ್ನನ್ನು ಆಗಾಗ ಅವರು ಸಂಗೀತ. ಕಚೇರಿಗೋ ಕಾವ್ಯವಾಚನ, 
ಸಾಹಿತ್ಯೋಪನ್ಯಾಸ. ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳಿಗೋ ಕರೆದೊಯ್ಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಬೇಸಗೆ 
ಇ 
ರಜದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಳೇಪೇಟೆಯಲ್ಲಿರುವ ಶ್ರೀನಿವಾಸಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ರಾಮೋತ್ಸವ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿ ದ್ದ, ಖ್ಯಾತ ಗಮಕಿ ಶ್ರೀ ಕಳಲೆ ಸಂಪತ್ಕು ಮಾರಾ 
ಚಾರ್ಯ ಅವರ ಕಾವ್ಯವ ವಾಚ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಕರೆದೊಯ್ಯುತ್ತಿ ದ್ಚು ದು 
ಈಗಲೂ ನ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ಹಸಿರು ಹಸಿರಾಗಿದ. ಆಚಾರ್ಯರ `ಕು05-. 
ಕರ್ಣ ಸಂವಾದ, ದ)ಪದೀ ಅಕ್ಷಯಾಂಬರ' ಮುಂತಾದ ಭಾಗಗಳ ಕಾವ್ಯ 
ವಾಚನದ ಗತಿ ಗಮ್ಮತ್ತು ಧೋರಣೆಗಳು ರೋಮಾಂಚಕಾರಿ. ರಸಿಕರನ್ನು 
ತ್ಸಪ್ತಿಗೊಳಿಸಿ ಮಂತ್ರಮುಗ್ಗೆ ರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ರೀತಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ 
೦ ಟ್ನ್‌ ಹಾಟ ಗಾ ೯) 

ಹೆಚ್ಚು ಅಚ್ಚೊ ತ್ತಿದಂತಾಗಿ ಕರ್ಣರಸಾಯನವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಅವರ ವಾಚನ 
ಕ್ರ ಮವೇ ಒಂದು ವಾತಾವರಣದ ಸ್ಪರ್ಗಸೀಮ್ಮ ನನ್ನ ಲಿ ಗಮಕ ಕಲೆಯ 
ಬೀಜ ಬಿತ್ತಿದವರಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿಗರು ಎಂದರೆ ಕಳಲೆಯವರೇ., ಇದು ಮನಸ್ಸಿ ಗೆ 
ಸಂತುಷ್ಟಿ, ಇದು ಸುಮಾರು ೧೯೪೬-೪೭ರಲ್ಲ ಎಂದು ನ ನ್ನ್ನ ನ್ಪ ನೆನಪು. 


೧೯೪೮ರ ತಾರುಣ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾನು ಮಲ್ಲೇಶ್ವರಂ ಪ್ರೌಢಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಓದುತ್ತಿದ್ದ ದ್ದೆ, ಆಗ ಪಠ್ಯ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಭಾರತದ "ಉತ್ತರನ 
ಪೌರುಷ' ಹಾಗೂ ರನ್ನ ನ ಗದಾಯುದ್ದ ದಲ್ಲಿ ಬರುವ "ಭೀಮ ದುರ್ಯೋಧನರ 
ಮೂದಲಿಕೆಗಳು' ಮೊದಲಾದ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಪಠ್ಯ ವಿಷಯವಾಗಿ ಇಡಲಾಗಿತ್ತು. 
ಆಗತಾನೇ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ವರ್ಗವಾಗಿದ್ದ ಪಂಡಿತ ಎಚ.ಎಂ. ರಾಮಾರಾಧ್ಯರು 
ನಮಗೆ ಕನ್ನಡ ಬೋಧಕರಾಗಿ ಬಂದರು. ಅವರು ತರಗತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕದ 
ಕಾವ್ಕ ಭಾಗಗಳನ್ನು ರಾಗ ಬದ್ಧ ವಾಗಿ ರಸಾವೇಶದಿಂದ ವಾಚಿಸಿ ಹೃನ್ಮನವನ್ನು 


೫11 


ತಣಿಸಿ ಅರ್ಥ್ರಸುತ್ತಿದ್ದರು, ಆ ದಿನಗಳನ್ನು ನಾನು ಮರೆಯುವುದಾದರೂ 
ಎಂತು? ತವರ ವಾಚನನೈ ಖರಿ ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ, ಬೋಧಪ್ರದ. 
ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಸಂಗೀ ತ ಬತ ಸಾತ ನಚಿಸುವ ಪರಿಪಾಟು ಹೇಗೆ ಕೇಳುಗರ 
ಹ್ಭ ದಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಪ ೦ದಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ಮನದಟ್ಟಾ ಯಿತು. ಆ ಮಹನೀಯರ 
ವಾ ಚನದಿಂದ ನ್ನ್ನ ಮನೋಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಗಮಕದ ಗಮಲು ಆಂಕುರಿಸಿತು. 
ಇದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ “ಸಹ್ನದಯ ಗೋಷ್ಠಿ' ಎಂಬ ಸಮಾಲೋಚನಾ 
ಗೋಷ್ಠಿಯೊಂದು ೧೯೫೧ರಲ್ಲಿ ಆಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಒಂದಿತು. ಇದರಲ್ಲಿ ಸರ್ವಶ್ರೀ 
ಜಿಪಿರಾ, ಪುತಿನ, ಡಿವಿಜಿ-ಮುಂಂತಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಿಗ್ಗ ಜರ ಕೂಟದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ತಾರ ಕಾವ್ಯವಾಚನ, ಉಪನ್ಯಾಸಗಳು ಕತ್ತ ಸ್ವರಡತ ಕವಿತಾ ತಡ 

ಕ್ರಮಗಳು ಪ್ರತಿ ಭಾನುವಾರಗಳಂದು ನಡೆಯುತಿ ಹದ್ದು ವು. 
ಗಂ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿ ಗಾದರೂ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಭಿರುಚಿ ಹುಟ್ಟಿ ಕವಿತಾ 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಉದ್ಯುಕ್ತ ನಾಗಲು ಹೆ ಫ್ರೈ ೇೀರಣೆಯಾ ಯಿತು. 


೧೯೫೩ ರಿಂದ ನನ್ನ ಉನ್ಯೋಗ ಭಾರತೀಯ ದೂರವಾಣಿ 
ಕಾರ್ಬಾನೆಯಲ್ಲಿ. ಅಲ್ಲಿನ ಸಹೋದ್ಯೋಗಿ ಶ್ರೀ ದಿಬ್ಬೂರು ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ರಾಯರು, ಸರಳ ಜೀವಿಗಳು, ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಹಿರಿಯ ಮಿತ್ರರು, 
ಬಹುಶ್ರುತರು, ಹಳಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಗಳನ್ನು ಕರತಲಾಮಲಕ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದ 
ವರು, ಬಿಡುವಾದಾಗಲೆಲ್ಲ ನಾವಿಬ್ಬ ರೂ ಕೂಡಿ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನೆ ಮಾಡು 
ತ್ತಿದ್ದು ದು ಒಂದು ನಿತ್ಯ ಹವ್ಯಾಸ, "ಅದರಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಿಖರತೆ. ನಿಶಿತತೆ, 
ಪರಿಪಕ್ವತೆ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯಗಳ ಓದುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಓಜಸ್ಸನ್ನೂ ವರ್ಜಸ್ಸನ್ನೂ 
ಕಲಿಯಲು ಅವಕಾ ಜಸ್‌ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ, ಗಮಕ ವಾಚನದ 
ಆಳ ಅಗಲಗಳನ್ನು ಕಂಡು ವಿಸ್ಮಿತನಾದೆ. ಅವರ ಮನೋ ವೈಶಾಲ್ಯ ಯುವ 
ಗಮಕಿಗಳಿಗೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಚಿಲುಮೆ, ನವಿರಾದ ಹಾಸ್ಯದಲ್ಲೆ ೀ ಲೋಪ 
ದೋಷಗಳ ಆವಿಷ್ಕಾರ, ಅದಕ್ಕೆ ಸ್ಪಂದಿಸುವಂತಾಯಿತು. ಅವರಿಂದ ಕಾವ್ಕ 
ವಾಚನದ ಗುಂಗು ನನ್ನ ಹೃದಯಕೇದಾರದಲ್ಲಿ ಮೊಳಕೆಯೊಡಯಿತು. ಈ 
ಚೇತೋಹಾರಿಯಾದ ಕಲೆಯನ್ನು ಮತ್ತಷ ತ್ಪಷ್ಟು ಮಿಂಚುವಂತೆ ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕು ಮತ್ತು ಇತರ ಆಸಕ್ತ ಗೆ ಳೆಯರಿಗೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಅಭಿರುಚಿ ಮೂಡಿಸಬೇಕು 
ಎಂಬ ತವಕದಿಂದ ೧೯೫೯ರಲ್ಲಿ ದೂರವಾಣಿ ನಗರದ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಘದ ಸಹ 
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ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿಯಾಗಿದ್ದಾಗೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತಿನ ಆದೇಶದಂತೆ ಗಮಕ 
ಎದ್ದ್ವಾನ್‌ ಜಿ.ಎ. ಅನಂತಪದ್ಮನಾಭಯ್ಯ ಕೇ ಅಧ್ಯಾಪಕತ್ವದಲ್ಲಿ ತರಗತಿ 
ಗಳನ್ನು ತೆರೆಯಲಾಯಿತು. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ ಕಲೆಗೆ ಮಾರು ಹೋಗಿ 
ನೂರಾರು ಗಮಕಿಗಳು ತಯಾರಾದರು. ತರಗತಿಯಲ್ಲಿ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರು 
ಡುತ್ತಿದ್ದ ಸಜ್ಜನಿಕೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ್ಮ ವಾಚನ ವಿಧಾನ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಹೆಚ್ಚು ಅಚ್ಚೊತ್ತಿ ಪ್ರಭಾವಯುತವಾಗಿದ್ದವು. ಕಲೆಯ 
ಬಗೆಗೆ ಆಸ್ಲೆ ಮೂಡಿ ಗಮಕದ ಮೊಳಕೆ ಚಿಗುರೊಡೆಯಿತು. ದೂರವಾಣಿ 
ನಗರದಲ್ಲಿ ಹರಿಯುತ್ತಿ ದ್ದ ಗಮಕ ಗಂಗೆ ಮತ್ತ ಷ್ಟು ದೂರ ಪ್ರವಹಿಸಲಿ ಎಂಬ 
ದೂರದೃಷಿ ಯಂದ ಹಚ್ಚು ಉತ್ಪ್ಸುಕನಾದೆ. ಈತಾನೇ ಬದರೀ ಕ್ಷೇತ್ರವೇ 
1 ಪುಣ್ಯ ಕ್ಷೇ ತರಳ ಸಂದರ್ಶನ ಪ್ರವಾಸವನ್ನು ಮುಗಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದ ನನ್ನ ವೃದ್ರ ಸ ಮಾತಾಪಿತೃಗಳು ತಮ್ಮ ಜೀವನ ಸಂಧ್ಯೆಯನ್ನು ದೇವತಾ 
ಕ್ಛೆ ೦ಕರ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಬಕ ಭಾನ ಯ ಕಳೆಯಲಿ ಎಂಬ ಸತ್ಸ ೦ಕಲ್ಪ 
ದಿಂದ ಮನೆಯ್ಲಿಯೇ 'ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಚಾರ ಮಂಡಲಿ' ಎಂಬ ನಾಮಾಂಕಿತದಿಂದ 
೧೯೬೪ರಲ್ಲಿ ಪೂಜ್ಯ ಶ್ರೀ ಡಿವಿಜ ಅವರ ಅಮೃತ ಹಸ್ತದಿಂದ ಒಂದು 
ಸಂಘವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಲಾಯಿತು. ಅದರ ಪ ಲ್ರಚಾರ ಕಾರ್ಯ ೨೭ ವರ್ಷಗಳು 
ಸತತವಾ ಗ” ನಡೆದುಬಂದವು. ಪ್ರ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಕ ಕ್ರಮಬದ್ಧ ಐ ಇಗಿ ನಡದು ಒಂದ 
ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳು ಅದ ಷ್ಬೊ ನ ಅಲ್ಲಿ ಪಂಡಿತಮಾನ್ಮ ರಾದ ಶ್ರೀ 
ರಾಮಚಂದ್ರ ಶರ್ಮಾ `ತ್ಯಾಗಲಿ ಅವರು ತಮ್ಮ ವಾಗ್ದಿಲಾ ಇಎಸದಿಂದ, ಗಮಕದ 
ಅರ್ಥ ವಿವರಣೆ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುವವರಿಗೆ ಯಥಾವಶ್ತಾ ಗಿ ಗುರುಸ್ಥ್ವಾ ನೀಯ 
ರಾದರು. ಎಲ್ಲರ ಮೆಚ್ಚುಗೆಗೂ ಪಾತ್ರವಾಗಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಾವ್ಯಗಳ ಪರಿಚಯ 
ವನ್ನು ನಮ್ಮ ಬಂಧು ಬಾಂಧವರಿಗೆ, ಆಪ್ತರಿಗೆ, ಗೆಳೆಯರಿಗೆ, ಸಹೃದಯರಿಗೆ 
ಮಾಡಿಕೊಡಬೇಕೆಂಬ ಸದುದ್ದೇಶದಿಂದ ಮಂಡಲಿ ಉಪಕ್ರಮಗೊಂಡಿತು. 
ಗಮಕಿ ಶ್ರೀ ಎಂ. ರಾಘವೇಂದ್ರ ರಾಯರು ಮಂಡಲಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಗಮಕ 
ತರಗತಿಗಳನ್ನು ತೆರೆದು ಕಾವ್ಯಗಳ ವಿಶೇಷ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕರಾಗಿ 
ದ್ಯಾರ್ಥಿ ಛೃ ೦ದವನ್ನು ಉತ್ಕೃ ಷ್ಠ ವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮೇಲ್ಮ! ಟ್ಟ ಕೈ ತಂದರು. 
1; ಆರಿಸಿದ ಆಣಿಮುತ್ತು ಗಳಿಂದರೆ ಶ್ರಿ ಶ್ರೀಮತಿಯರಾದ ಷಲ್ಲಂ ಗ ಶಮ್ಮ, 
ಭೂಪಾಳಂ ಶಶಿರೇಖಮ್ಮ, ಜಿ.ಪಿ. ಲಕ್ಷಿ ಬ್ರೀದೇಎ, ಮಣಿ ಸೋಮಶೇಖರ", 
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ಆರ್‌. ವಿ. ಸಾವಿತ್ರಮ್ಮ, ಪದ್ಮಾ ನಾಗರಾಜ್‌, ಸುಮಿತ್ರಾ ನಾಗರಾಜ್‌, 
ಶ್ರೀ ಎಂ. ಆರ್‌. ಪ್ರಭಾಕರ್‌ ಮುಂತಾದವರು. ಅಧ್ಯಾಪಕರ ವಾಚನ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬಂದ ವೈಖರಿ ಹೃದಯ ಸ್ಪರ್ಶಿ. ಪದಗಳ ಏರಿಳಿತಗಳು, 
ಪದ ಭಾವ, ರಾಗ ಭಾವ ಇವುಗಳಿಗೆ ಎಲ್ಲರೂ ಸ್ಪಂದಿಸಿದರು. ಇಲ್ಲಿ ನನ್ನ 


ಗಮಕ ಕಲೆಯ ಸುಗಂಧ ಕುಟ್ಮಲ ಅರಳಿ ಹೂವಾಯಿತು. 
ಇದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮಂಡಲಿಗೆ ಸರಳ ಕವಿ ಶ್ರೀ ಆಸೂರಿ ಕೆ 
ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯಂಗಾರ" ಅವರು ರಸಿಕ ಶ್ರೋತೃವಾಗಿ ಬಂದು ಸಂತೋಷ 
ಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಮಂಡಲಿಯ ವತಿಯಿಂದ ೧೯೭೯ರಲ್ಲಿ ಅವರ "ಮಾರುತಿ 
ಕ್ತಿ ದರ್ಪಣ' ಕಾವ್ಯ ಅಚ್ಚಾಗುವ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಅದರ ಹಸ್ತ ಪ್ರತಿಯನ್ನು 
ಕಲು ಮಾಡುವ ಸುಯೋಗ ನನಗೆ ವರದಾನವಾಯಿತು. ಪೂರ್ವಜರ ಪುಣ್ಯ 
ಭಾವವೋ ನಾನು ಮಾಡಿದ ಪೂಜಾಫಲವೋ ತಿಳಿಯದು. ಮಾರುತಿಯ 
ಪಾವರ್ಷ ಸೇಚನೆಯಾಯಿತೇನೊ |! ಆದರ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ನಾನೂ ಕಾವ್ಯ 
ರಚಿಸಬೇಕೆಂಬ ಉತ್ಕಟೇಚ್ಛೆಯಿಂದ ವಾರ್ಧಕ ಪಟ್ಟದಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯಲು 
ತೊಡಗಿದೆ. ಆಸೂರಿಯವರ ಆಶೀರ್ವಾದ ಲಭಿಸಿತು. ಕಾವ್ಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ಸದ್ಯಃಫಲ ಲಭ್ಯವಾಯಿತು. ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ವಾಚಿಸುವಾಗ ನವಿರಾದ ರಾಗ 
ಭಾವಗಳನ್ನು » ರಸ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಅರಿತು ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚು 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ವಾಚನದಲ್ಲಿ ತರಬೇಕೆಂಬ ದ ಢ ನಿಠ ಯದಿಂದ ಸಂಗೀತ 
ಎದ್ದಾನ್‌ ಹಾವೇರಿ ಪ್ರಹ್ಲಾದಾಚಾರ್‌ ಅವರಲ್ಲಿ ೧೯೬೭ರಲ್ಲಿ ಶಿಷ್ಯತ್ವವನ್ನು 
ಪಡೆದು ವಿವಿಧ ಭಾವ ತರಂಗಗಳ ಚೆಲುವಿಕೆಯನ್ನು ತಿಳಿಯುವಂತಾಯಿತು, 
ಆಚಾರ್ಯರ ಪ್ರಯೋಗಶೀಲ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ ನಾವೀನ್ಯವನ್ನು ಹೊಂದಿ ನನ 
ಕರ್ಣಕುಹರದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಗುನುಗುತ್ತಿದೆ. ನಾದ ವಿದ್ಯಾ ಗಾಂಭೀರ್ಯದಿಂದ 


₹.. 


೯ 
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ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಹಾಡುವ ವಿಧಾನ, ಹೇಳಿಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ ಪಾಠ ಪದ್ದ ತಿ, 
ಪದಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ಹೇಳುವ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅನ್ವಯ, ಸೌಂದರ್ಯಚಮತ್ಯಾರ, 
ಅರ್ಥಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ಹೊಸ ಹೊಸ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವ ಸೃಜನ ಶಕ್ತಿ ಇವನ್ನು 
ರ ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಭಾವವು ಮೈದಳೆಯಿತು. ಕಾವ್ಯವಾಚನ 
ರಿಗೆ ಪೋಷಕವಾಗಿ ಸಂಗೀತಾನುಲೇಪನದಿಂದ ಮೆರುಗಿತು. ಕಲಾಬಿರುಚಿ 
ದೋರೆ ಹಣ್ಣಾಯಿತು. ಗೆ | 


೫೪1] 


ಜೊತೆಗೆ ಸಂಸ್ಕೃತ ವಿದ್ವನ್ಮಣಿಗಳಾದ ಎನ್‌. ವಿ. ಅನಂತರಾಮಯ್ಯ 
ಅವರಲ್ಲಿ ೧೯೬೯ರಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತ ಕಲಿಯತೊಡಗಿದೆ, ಇವರ ಕೃಪಾಶೀರ್ವಾದ 
ಬಲದಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನರುಗಂಪನ್ನು ಆಘ್ರಾಣಿಸಿ ಕಾವ್ಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ರೂಢಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳೆಲು ಹೆಚ್ಚು ಉಪಯುಕ್ತವಾಯಿತು. ಮನಃಪರಿಪಾಕಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಇಂಬು 
ಕೊಟ್ಟಂತಾಯಿತು. ಇದರಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನೆಲೆಗಟ್ಟು ದೃಢಗೊಂಡು ಫಲ 
ಪಕ್ಷವಾಯಿತು, 


೧೯೮೯ರಲ್ಲಿ ಉದ್ಯೋಗ ನಿವೃತ್ತನಾಗಿ ವಿದ್ಯಾಪೀಠದ ಮನೆಗೆ ಬಂದ 
ಮೇಲೆ ವಿದ್ವದ್ದರೇಣ್ಯರೂ ಸಾಹಿತ್ಯಾಸಕ್ತರಿಗೆ ಉತ್ತೇಜನೋತ್ಸಾಹಿಗಳೂ ಆದ 
ಶ್ರೀ ಆರ್‌. ಎಸ್‌, ರಾಮರಾಯರು ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ತಾಳ್ತಜೆ ಕೇಶವ ಭಟ್ಟರು 
ಈ ಸಾಹಿತ್ಯಾಭಿಮಾನಿಗಳ ಸ್ನೇಹ ಗುರುತ್ವ ಲಭಿಸಿತು. ಅವರು ನನ್ನಲ್ಲಿರುವ 
ಅಂತಸ್ಸತ್ವವನ್ನು ಹೊರಗೆಡಹಿದವರಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖರು, ಇಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯರಸಾಲವನ್ನು 
ಸವಿಯುವಂತಾಯಿತು. 

ಸಾಹಿತ್ಯ - ಗಮಕ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ವಿಜೃಂಭಿಸಲು ಬೆನ್ನು ಚಪ್ಪರಿಸಿದ 
ದೇವಮಾತೃಕಾಸ್ವರೂಪರಾದ ಈ ಎಲ್ಲ ಮಹನೀಯರು ದ್ವಾದಶಾದಿತ್ಯರಂತೆ 
ಎವಿಧ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೃದಯವಂತಿಕೆಯಿಂದ ನನ್ನ ಬರವಣಿಗೆಗೆ ರಸವಂತಿಕೆಯನ್ನು 
ತುಂಬಿ, ಬೆಳಕು ಚೆಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಗಮಕ ಕಲೆಯ ದಿವ್ಯ ಪಥಕ್ಕೆ ದೀಪವಾದರು, 
ಯಾವರೀತಿ ಕೃತಜ್ಞ ತೆಯನ್ನು ಇವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಸಲ್ಲಿಸಲೀ ಎಂಬುದೇ ಶೇಷಪ್ರಶ್ನೆ. 
ಇವರೆಲ್ಲರಿಗಿಂತ ನಾನು ಕಿರಿಯ. ಕನ್ನಡ ವಾಗ್ದೇವತೆ ಇವರೆಲ್ಲರ ಮೇಲೆ 
ಅಪಾರ ಕರುಣೆಯನ್ನೂ ಸಂಪತ್ಸಿ ದ್ದಿ ಯನ್ನೂ ದಯೆಪಾ ಅಸಲಿ ಎಂದು ಗಮಕ 
ಸರಸ್ವತಿಯಲ್ಲಿ ನನ್ನ ವಿನಮ್ರ ಸಂಪ್ರಾರ್ಥನೆ. ಶ್ರೀ ರಾಮರಾಯರು ನನ್ನ 
ಮೇಲಿನ ವಿಶ್ವಾಸವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಿ ಈ ಪುಸ್ತಕಕ್ಕೆ ಅಪೂರ್ವ 
ಮುನ್ನು ಡಿಯನ್ನು ಬರೆದು ಕೊಟ್ಟು ಆಶೀರ್ವದಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಹಿಂದೆ `ರಾಜ ಸಭೆಗಳಲ್ಲಾ ಗಲೀ ಗುರು ಸನ್ನಿ ಧಾನಗಳಲ್ಲಾ ಗಲೀ 
ಗಣ್ಯವಾದ ಇತರ ಎದ್ವ ತ್‌ ಸಭೆಗಳಲ್ಲಾಗಲೀ ಸಂಮಾನ್ಯರಾಗಿ ಮೆರೆದವರು 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು : ಕವಿ-ಗಮಕಿ-ವಾದಿ-ವಾಗ್ಮಿ ಪ್ರವರರು, ಈ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಚೂಡಾರತ್ತ ಶತಕಕಾರನ ಪದ್ಯ ಸ್ಮೃತಿಪಟಲದಲ್ಲಿ ನಿಂತಿತು. 


೫೪111 


ಜಾತಿಯನುಸುರ್ವನೆ ಕವಿ* ರಸ 
ರೀತಿಯಲೋದುವನೆ ಗಮಕಿ ಪರರೆಂದುದನುಂ 
ಫಾತಿಪನೆ ವಾದಿ ವಾಕ್‌ ನೆರೆ 
ವಾತಂ ವಾಗ್ಮಿ ಕನು ಧರೆಗೆ ಚೂಡಾರತ್ನ್ದಾ 


ಈ ನಾಲ ರು ವಿದ್ದ ನ್ಮ್ತ ೦ಡಲಿಯಕ್ಳಿ ಜ್ಲ್ಲಾ ನಪ್ರಭಾಜ್ಯೋತಿಯನ್ನು ಬೆಳಗು 
ತ್ರಿ ದ ರು ಎಂಬುದು ಇತ್ತಿಹಾಸದ ಮಾತು. ಯಶಃಕಾಮರಾದ ಉಚಾವ ರಾಜ 
ಎಹಾರನಲಗರೀ ಕೆ ಈ ವಿದ್ದನ್ಮ! ಣಿಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮ: ಲ್ಲಿ ಉದಾರ ಆಶ್ರ ಯವನ್ನಿ ತ್ಮು 
ಪೋಷಿಸಿ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸುತ್ತಿದ್ದುದು ಸರ್ವ ವಿದಿತ.. ಇವರಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ 
ತಂತಮ್ಮ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದು ಮೆರೆದವರು, ನಿಷ್ಣಾತ 
ರಾದವಲು, 


ಇಂಥವರ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಅಭಿಮಾನ ಮತ್ತು ಗೌರವಾದರಗಳು ಮೂಡಿ 
ಬಂದುದು ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಚಾರ ಮಂಡಲಿಯ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಪದೇ ಪದೇ 
ಕೇಳಿ ಕೇಳಿ ಸಂಸ್ಕಾರ ದೊರೆತ ಕಾರಣದಿಂದ... ಈ ಮಹನೀಯರ ಬಗೆಗೆ 
ಅಭಿಮಾನ ಮೂಡಿದ ನನಗೆ ವಿಶೇಷ ವಿಸ್ವಾರವಾದ ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಬರೆಯ 
ಬೇಕೆಂದಾಗ ನ ನನ್ನ ನೆನಪಿನ ಸುಳಿಗೆ ಸಿಲುಕಿದವರು ಪೂಜ್ಯ ರುಗಳಾದ ಸರ್ವಶ್ರೀ 
ಡಿವಿಜಿ, ತೀನಂಶ್ರೀ, ಎಆರ್‌ಕೃ, ಪುತಿನ, ಡಾ| ಕೆ, ಕೃಪ 5 ಮೂರ್ತಿ, ಕುವೆಂಪು, 
ದ.ರಾ, ಬೇಂದ್ರೆ, ಎಂವಿಸೀ, ಜಿಪಿರ್ಕಾ, ವಿಸೀ ಮೊದಲಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದಿಗ್ಗ ಜರುಗಳು. ಇವರುಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯಾಧ್ಯಯನದ ಫಲವಾಗಿ ಮತ್ತು 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾವ್ಯ ಚಿಂತಾಮಣಿಯ ಸಂಸ್ಪರ್ಶ ಬಲದಿಂದ ರೂಪುಗೊಂಡವು 
ಮೊದಲ ಈ ಎರಡು ಪ್ರಬಂಧಗಳು, ಈ ಕೃತಿಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಲು 
ಜೆ ವಿದ್ವಾನ ನ್‌ ಎನ್‌. ರಂಗನಾಥ ಶರ್ಮಾ ಅವರು ವಾದಿ-ವಾಗ್ಮಿಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತ ಪ ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಕೊಟ್ಟು ನನ್ನ ಉದ್ದೆ ೇಶವನ್ನು ಸಫಲಗೊಳಿಸಿ 
ದ್ದಾ ರೆ. ಈ ಸೌಜನ್ಯ ಕ್ಕೆ ನಾನು ಅವರಿಗೆ 'ಪ್ರಾಂಜರಿ ಜ್‌ ಪ್ರಣಾಮ 
ಗಳನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತೇನೆ, 


*ವಿಷಯದ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸುವವನು ಕನಿ.(ಕವೃ ವರ್ಣನೆ). 
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ಈ ಮೇಲೆ ನಿರೂಪಿಸಿರುವ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನಾನು ಭಾಗಿ 
ಯಾಗುತ್ತಿದ್ದುದು ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಉಲ್ಲಾಸವನ್ನೂ ಉತ್ಸಾಹವನೂ್‌ 
ತಂದಿತು. ನಾನು ಸಾಹಿತ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಲು 
ಅನುವಾದದ್ದು ನನ್ನ ಸಹಧರ್ಮಿಣಿಯ ಪ್ರೀತಿ ಗೌರವಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ಪ್ರೊ ತ್ಸಾ ಹದಿಂದ.. ಈ ಹವ್ಯಾಸದಿಂದ ನನ್ನ. ಬೌ ದ್ದ ಕವೆ ವೈಶಾಲ್ಯಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡ 
ಭಾಷಾಪ ರ್ರಕಾರಗಳಾದ ಚಂಪು ಕಾವ್ಯಗಳು, ಷಟ್ಟ ಇ “ಗಳೆ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆ 
ಗಳನ್ನು "ಎಸ್ತ ಎ್ರತೆವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವ ಆಸ್ಚೆ ಒಳಮೂಡಿತು, 
ಹಾಗೆಯೇ ಕವಿ-ಗಮಕಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಕಂಡು ಬಂದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಟಿಪ್ಪ ಣಿ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಅಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ನಿರತನಾದೆ. ಕ್ರಮೇಣ ಗಮಕದ ಇಮ್ಮಾವನ್ನು 
ಸವಿದೆ, ಸವಿಯುತ್ತಿ ದ್ದೇನೆ. ಇತರ ಗಮಕಮಿತ್ರವೃಂದಕ್ಕೆ ಉಣಚಡಿಸುತ್ತಿ ದ್ದೆ ನೆ, 
ಈ ಅಭ್ಯಾಸದ ಫಲವೇ ಕವಿ ಗಮಕಿಗಳ ಪ್ರಬಂಧಗಳು. 


ನನ್ನ ಇಳಿವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣಿ ನ ತೊಂದರೆಯಿಂದ ಬರಹ ಕುಂಠಿತ 
ವಾಗುತ್ತದೇನೋ ಎಂಬ ಭಯವಿತ್ತು. ಪೂಜ್ಯ ಡಿವಿಜಿ ಅವರ ಭಾವನೆಯಿದು.. 


ಅರೆಗಣ್ಣು ನಮದೆಂದು ಕೊರಕೊರಗಿ ಫಲವೇನು? 
ಅರೆಬೆಳಕು ಧರೆಯೊಳೆಂದೊರಲಿ ಸುಖವೇನು ? 
ಇರುವ ಕಣ್ಣಿರುವ ಬೆಳಕಿನೊಳಾದನಿತ ನೋಡಿ 
ಪರಿಕಿಸಿದೊಡದು ಲಾಭ - ಮಂಕುತಿಮ್ಮ 


ಈ ವಿಚಾರವು ನನಗೆ ಉತ್ತೇಜನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟುದರಿಂದ ಈ 
ಬರಹವನ್ನು ಸಾಕಷು, ವಿಶದವಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಕಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ನನ್ನ 
ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಚೇತನಗೊಳಿಸಿದ ಅವರಿಗೂ ನನ್ನ ಕ್ಸ ತಜ್ಞ ತೆಗಳು, 


ಈ ಪ್ರಬಂಧಗಳ ರಚನೆಯಫ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ನೆರವಾದವರು ಶ್ರೀ 
ರ್‌ ಇದರಫ್ತಿ ಸಾಂದರ್ಭಿ ಕ್ತ ಉಲ್ಲೇಖಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಿ 
ಡಾ| ಟಿ, ಎವಿ. ವೆಂಕಟಾಚಲಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಉಪಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕವಿಪುಂಗವ 
ಡಾ॥ ಪುತಿನ, ಗಮಕರತ್ನಾ ಕರ ಗಮಕಿ ಎಂ. ರಾಘವೇ ಂದ್ರ ರಾಯರು ತಮ್ಮ 
ಪ್ರೋತ್ಸಾ ಹದ ನುಡಿಗಳನ್ನಾಡಿ ಬೆನ್ನು ತಟಿ ತಿದ್ದಾ ರೆ, 
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ನನ್ನ ಸುಪುತ್ರ ಚಿ॥ ಆರ್‌, ಎಸ್‌, ಗುರುಪ್ರಸಾದ್‌ ಮತ್ತು ಇತರ 
ಬಂಧುಗಳ ಪ್ರೀತ್ಯಾದರಗಳ ಸೌಜನ್ಯಗಳನ್ನು ಇನ್ನ ಪದ್ಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಸ್ಮರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
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ನಾವಗಂ ಗಮಕ ಸಂಗೀತ ಸಾಹಿ ತೃಗಳ 


ಸೇವೆ ಗಿಂಬಿತ್ತಕ್ಕ ಗಿ ನಾದಿನಿಯಾಪ್ತ ಬಂಧುಗಳುಮುಂ ನೆನೆನೆನು 


ಪ್ರಾ ಕ್ಸ ತಿಯ ರಚನೆಯ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಉಪಯುಕ್ಕವ:ದ ಪರಿಶೀಲನಾ 
ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು. ಒದಗಿಸಿ ಉಪಕರಿಸಿದವರು ಶ್ರಿ ೀಮತಿ ಆರ್‌ “ಜೆ ವಸಂತಕುಮಾರಿ. 
ಅವರಿಗೆ ನನ್ನ ನೆ ನೆನಕೆಗಳು. 


ಹಸ್ತ ಪ್ರತಿ ಯನ್ನು ಒಪ್ಪ ವಾಗಿ ಬೆರಳಚ್ಚು ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟು ಸಹಕರಿಸಿದ 
ಕುಮಾರಿ ಸಿ. ಸೌಮ್ಯ ಅವರು. ಅವರಿಗೆ ಗಮಕಶಾರದೆ ಅನುಗ್ರಹಿಸಲಿ ಎಂದು 
ಹಾರೈಸುತ್ತೆ ನ್ಮೆ 


ಪುಸ್ತ ಕವನ್ನು ಆದಷ್ಟು ಪರಿಶುದ್ದ ವಾಗಿ. ಹೊರತರಲು ಸಹಜ 
ಸ್ನೇಹದಿಂದ ಸಹಕರಿಸಿದ ಶ್ರೀ ಟಿ, ಕೇಶವ ಭಟ್ಟ ರಿಗೆ ನನ್ನ ನೆನಕೆಗಳು, 


ಪ ಕ್ಛ ತಿಯ ಪ್ರಕಟಣೆಗೆ ಪ್ರೊ ೇತಾ ಹಧನವಾಗಿ ೧೦೦೦ ರೂ. ಗಳನ್ನು 
ಧರ್ಮಸ್ಥ ಳದ ಶ್ರೀ ವೀರೇಂದ್ರ ತಸ ಜು ನೀಡಿರುತ್ತಾ ರೆ ಅವಂಗ 
ನನ್ನ ಕ್ಷ ತಾಂಜಲಿ ಪೂರ್ವಕ ನಮನಗಳು; 


ಶ್ರೀ ಭೂಪಾಳಂ ಮಹಾಬಲ ಮತ್ತು ಅವರ ಸೋದರ ಸೋದರಿಯರು 

ತಮ್ಮ ಮಾತಾಪಿತೃ ಗಳ ಸವಿ ನೆನಪಿಗಾಗಿ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಕಟಣೆಗೆ ಧನಸಹಾಯ 
ನೀಡಿ' ಉಪಕರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಅವರಿಗೆ ನಮ್ಮ ಹೃತೂ ರ್ವಕ ಕ ತಜ ತೆಗಳು 
ಸು 1 ಫ್ಟಳಿ' ೪.೧೧ ್ಷ 
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ಸುಂದರವೂ ಆಕರ್ಷಣೀಯವೂ ಆಗಲು ಈ ಕೃತಿಗೆ ಮುಖಪುಟವನ್ನು 
ಚಿ॥ಃ ಆರ್‌, ನಾಗರಾಜ ಅವರು ಬರೆದುಕೊಟ್ಟು ಉಪಕರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಅವರಿಗೆ 
ಇತೋಪ್ಯತಿಶಯವಾದ ಶ್ರೇಯಸ್ಸು ೦ಟಾಗಲಿ ಎಂದು ನನ್ನ ಹಾರೈಕೆ. 


ನನ್ನ ಮೇಲಿನ ಅಭಿಮಾನ ಮತ್ತು ಗೌರವಾದರಗಳಿಂದ ಹೆಚ್ಚು ಆಸಕ್ತಿ 

ವಹಿಸಿ ಹೊತ್ತಗೆಯ ಮೇಲ್ಮೆಯನ್ನು ಹೆಚಿ ಸಲು ಮೆರುಗಿತ್ತ್ನು ಪರಿಶಮವಹಿಸಿ 
ಎ ಜ ಇಪ ೬ 
ದವರು ಶ್ರೀ ಶುಪ್ರಭಾ ಮುದ್ರಕರಾದ ಶ್ರೀ ಪಿ. ಎಲ್‌, ಶುಕಯೋಗಿ ಅವರು, 
ಜೊತೆಗೆ ಮುದ್ರಣ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೇಲ್ವಿಚಾರಣೆ ವಹಿಸಿದ ಶ್ರೀ ಆರ್‌. 
ರಾಜಶೇಖರಯ್ಯ ಹಾಗೂ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ನುರಿತ ಶ್ರೀಪಿ. ನಾಗರಾಜ ಅವರು 
ಅಚು ಮೊಳೆಗಳನು. ಸಾಲಿತ್ಯ ಬಾರದಂತೆ ಶ ದಾ ಸಕ್ಕಿಗಳಿಂದ ಜೋಡಿಸಿ 
ಜ ಸ 8 ೨ ಲ ಇ 

ಸಾಹಿತ್ಯಾಭಿಮಾನದಿಂದ ಪುಸ್ತ ಕವನ್ನು ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟಾ ಗಿ ಮುದ್ರಿಸಿ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿಗೆ 
ತಪಿಿ.ಯನು ತಂದುಕೊಟಿದಾರೆ. ಕತಿಗೆ ಕಾಂತಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿದಾರೆ. 
ಲಂ ಇನ್ಸ್‌ 0. 0 ೪ ಠ್ಮ್‌ ೧ಎ 
ಇವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ನನ್ನ ಅನಂತ ಕೃತಜ್ಞ ತೆಗಳು, 


ಭದ್ರಂ-ಶುಭಂ-ಮಂಗಳಂ 


ಸಂ॥ ಶ್ರೀಮುಖ ಇತಿ ಶಮ 
೨೫-೧೨-೧೯೯೩ ಆರ್‌. ಶಂಕರನಾರಾಯಣ" 
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ಸ್ಮರಣೆ 
ಖ್ಯಾತ ಕರ್ಣಾಟಕ ವೃತ್ತಮಣಿ ಮಾಲೆ 


ಉತ್ಪಲಮಾಲೆ 

ಸ್ವರ್ಗ ಸುಖಕ್ಕೆಮೀರ್ವ ಸುಖಮಂ ಕುಡುಗುಂ ರಸವರ್‌ ಕವಿತ್ವಸಂ 
ಸರ್ಗಸುವಾಚನಂ ದಿಟಮಿದೆಂಬ ಸುಬೋಧಕ ಭಾಷಣ ಪ್ರಸಿ 

ದರ್ಗೆ ಸುವಾಗಿ, ಶೇಷಗಿರಿರಾಯರ ಪುತರೆನಿಪ, ರಾಮರಾ 

ಎ ಅ ಈೆ ಬ 

ಯರ್ಗೆ ವಿನಮ್ರನಪ್ಪೆ ನವರ್ಗಳ್‌ ಸುಜನಾಂಬುಜ ಸೂರ್ಯಭಾಸುರರ್‌ 


ಶಾರ್ದೂಲ ವಿಕ್ರೀಡಿತ 


ನ್ಯಾಯಾಧೀಶರ ಮುಂದೆ ವಾಕ್ಟ ಟುತೆಯಿಂದನ್ಯಾಯಮಂ ಖಂಡಿಪೊ 
ದಾಯಾಸಂ ತನಗಪ್ಪವೃತ್ತಿ ಎಡಿದಾ ಕಾವ್ಯಾಮೃ್ಭ ತಾಂಭೋಧಿಯೊಳ 
ಮೀಯುತ್ತುತ್ತು ಕರಪ್ಪ ದಾರಿವಿಡಿದರ್‌ ಗುಂಜೂರವರ" ಸದ್ಗುಣ 
೯ ೦ () 
ಶ್ರೀಯಂ ತಾಳ್ಹವರಂ ಸದಾ ನೆನೆದಪೆಂ ಶ್ರೀ ಶ್ರೀನಿವಾಸಯ್ಯರಂ 


ಸ್ರಗ್ಗರೆ 

ಕಾವ್ಯಾಲಾಪ ಪ್ರವೀಣರ್‌ ಗಮಕಿ ಕಳಲೆ ಸಂಪತ್ಯುಮಾರರ್‌ ಕೃತಿಶ್ರೀ 
ಸೇವ್ಯರ್‌, ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ವೇತ್ರಗೃಣಿಗಳೆನಿಪವರ” ತ್ಯಾಗಲೀ ರಾಮಚಂದ್ರರ್‌ 
ಹಾನೇರೀಯೂರ ಗಾನಪ್ರವಣರೆಸೆವ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವತ್ತಿನಿಂ ಸಂ 

ಭಾವ್ಯರ್‌ ಪ್ರಹ್ಲಾದರಾಚಾರ್ಯರಿವರ ನೆನೆವೆಂ ಮಾನ್ಯ ಸದ್ಭಾವದಿಂದಂ 


೫೫111 


ಮತ್ತೇಭವಿಕ್ರೀಡಿತ 


ಕವಿಸೂರಿ ಪ್ರಧಥಿತಾತ್ಮ ಶುದ್ದ ಮತಿ ರಾಮಸ್ವಾಮಿಯಾಸೂರಿಯೆಂ 
ಬವರಂ, ದಿಬ್ಬು ರುಶಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸರ ವಚೋವ` ನ್ಯಸುತ್ಮರಂ, ಖ್ಯಾತ ಕೇ 
ಶವ ಭಟ್ಟಾ ಖ್ಯೆಯನಾಂತ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರಂ ಚಿತ್ತ ಕ್ಕೆ ತಂದರ್ಪಿಪೆಂ 


ಕವಿತಾರೂಪದೊಳಾಂಂ ಕ ತಜ ತೆಗಳಂ ವಿದ್ವನ ಮಸ್ಪ್ವಾರಮಂ 
ಲ ಇ ವ ಕ 


ಮಹಾಸ್ತ್ರಗ್ಸರೆ 

ಇ 

ಗುರುರಾಮಾರಾಧ್ಯರಂ ಜಾಣಿನೊಳೆನಗೆ ಮೃದೂಕ್ತಿ ಪ್ರಯೋಗಂಗಳಿಂ ಪ್ರೀ 

ತಿ ರಸಂ ಕೈಗಣ್ಮೆ ವಿದ್ಯಾಪರಿಣತಿಯೊಡನೀ ಕಾವ್ಯಮಂ ಚತ 
ದರಿವಂ ಪುಟ್ಟಿ ಪ್ಪ ಶ್ರ ಕಾರ್ಯ ಕ್ರ ಮದೆ ಸಫಲರಾಗಿರ್ಪರಂ ನಿರ್ಮಲ ೮ಎಂ 

(ಣೋ ಟಾ ಮಾನಸದೆ ಮುದದೊಳಾಂ ಭಾವಿಪೆಂ ಭಕ್ತಿಯಿಂದಂ 


ಚಂಪಕಮಾಲೆ 


ವರಗಮಕಕ್ಕೆ ಮದ್ಲು ರುಗಳಾಗಿರೆ ಶಿ ಶ್ರೀಮದನಂತಪದ್ಮ ನಾ 
ಭರ ಗಮಕಕ್ಕೆ ಇತ ಕಬ್ಬಿಗರಾಗಿಹ ರಾಘವೇಂದ್ರರಾ 
ಯರ ಕರುಣಾನುರಾಗ ಪರಿಪೂರ್ಣಶುಭಾಶಿಷಮಾಂತನಂತರಾ 
ಮರ ನೆನೆದರ್ಪಿಪೆಂ ವರಚತುಷ್ಟ ಯಮಂ ರುಚಿರ ಪ್ರಬಂಧಮಂ 


ಜು 


೫೭1೫ 





(9-8-1910- 17-6-1972) (27-8-1916 25-2-1985) 


ಪ್ರಸಿದ್ದ ಭೂಪಾಳಂ ವಂಶದನ್ಸಿ ಜನಿಸಿ, ಗಣ್ಯ ಅಡಿಕೆ ವ್ಯುಪಾರೋದ್ಯಮಿಯಾಗಿ 
ತಮ್ಮ ಸರಸ ಸಜ್ಜನಿಕೆಯ ಮ್ಳ ಸ್‌ ಕ್‌ ಆಪ್ತೇಷ್ಟ ರನ್ನು 

ಒಲಿಸಿ, ಸ್ಲಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಂಗ್ರಾಮದ ಹೋರಾಟಗಾರರಾಗಿ, ದಿ॥ ಕೆಂಗಲ್‌ 
ಹನುಮಂತಯ್ಯನವರ ಒಡನಾಡಿಯಾಗಿ, ನಿಷ್ಪಕ್ಷಪಾತ ನ್ಯಾಯವಾದಿ- 

ಸುವಾಗ್ಮಿಯೆನಿಸಿ, ಜನಮನ್ನಣೆ ಪಡೆದು, ಕಾವ್ಯ ಪ್ರೇಮಿಯಾಗಿ, 

ಸಂಗೀತ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ಗಮಕ ಸಾರಸ್ಸತ ಕೇತ ಗಳಲ್ಲಿ ವಿಜ ಂಭಿಸಿ, 

ಯ ಇ% ೬) ೧ ಲು 
ಇಟಕಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಸದಭಿರುಚಿಯ ಪಾತ ಶ್ರವಹಿಸಿ, ಪರಮ 


ಸಾತ್ವಿ ಕ ಮನೋಭಾವದಿಂದ ಸಹೃ ಚ ಸಂಪನ್ನ ರಾಗಿದ್ದ 


ದಿ! ಭೂಪಾಳಂ ಆರ್‌. ಸು`ಬ್ಬಿನಂಜಸ್ಸ, ಎಂ.ಎ., ಎಲ್‌.ಎಲ್‌.ಬಿ, 
ಮತ್ತು 
ಧರ್ಮಪಕಶ್ನಿ ದಿ॥ ಬಿ. ಪಿ. ರುಕ್ಮಿಣಿಯಮ್ಮ 
ಇವರುಗಳ 
ದಿವೃ್ಯಸ್ಥ ುತಿಗಾಗಿ 


ಸಾ 
1 
ಣ್ಸ 
ಆ) 
₹1 
ಕ 9 
೯ 
ಇತ್ತಿ 
ಓ 
₹ 
ಆ 


'0 ಜೆ ಮಹಾಬಲ ಮತ್ತು ಸೋದರಸೋದರಿಯರ ಕೃಪೆ 





ಕವಿ 


ಕವಿ ಕಾವ್ಯಸ್ಛ ಪಿಕರ್ತ. ಇವನನ್ನು ಲೋಕಸ್ತ ಶಷ್ಟ್ರಿಕರ್ತನಾದ ಬ್ರಹ್ಮನಿಗೆ 
ಹೋಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ವನ ಶಕ್ತಿ ಸಾಮಥ್ಯ "ಗಳು ಬ್ರಹ್ಮನ ನಿಗೆ ಸಮಾನವಾದುವು 
ಎಂಬರ್ಥದಲ್ಲಿ ಈ ಹೋಲಿಕೆಯನ್ನು ಅನ ನ್ಹಯಿಸುತ್ತಾ ರೆ, ಈ ಉಪಮಾನ 
ಎಲ್ಲಿಯ ವರೆಗೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ ಎಂದರೆ, ಇಬ್ಬ ರೂ ಒಂದೇ ಎಂಬ ಅನನಯ 
ಷಾನ ಅಥ್ಫ ೯ಸುವಷ ರ ಮಟ್ಟಿನ ವರೆಗೆ" ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಬ್ರಹ್ಮ ಭ ತಿಕ 
ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ತ 5 ದರಲ್ಲಿನ ಚರಾಚರ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾ ನೆ. . ಕವಿ 


ಲಲ 
ಗಿ ಇ ನಿ, ಶಿ ಎ ಇ 
ತನ್ನದೇ ಆದ ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ, ಅಲ್ಲಿನ ಸಮಸ್ತ ವಸ್ತುಗಳಿಗೆ 
ಜೀವ ತುಂಬುತ್ತಾನೆ, ಉದಾ : ಅಹಲ್ಯ ಕಲ್ಲಾಗುತ್ತಾ ಳೆ; ಕಲ್ಲು ಆಹಲ್ಕೆ 
ಆಗುತ್ತದೆ. ಬ್ರಹ್ಮಸೃಷ್ಟಿಯ ಜೀವಿಗಳು ಹುಟ್ಟಿ ಸಾಯುತ್ತವೆ. ಆದರೆ 
ಕವಿಸೃಷ್ಟಿಯ ಜೀವಿಗಳು ಮತ್ತು. ಅಜೀವಿಗಳು ಅವನ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ 
ಚಿರಂಜೀವಿಗಳಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತವೆ. ಮತ್ತೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ 
ಬ್ರಹ್ಮಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರ ವೈಚಿತ್ರ್ಯಗಳನ್ನು ಕವಿ ತನ್ನ ಅಪರೂಪದ ಶಕ್ತಿ 
ಯಿಂದ ಛಾಯಾಗ್ರಹಣದಲ್ಲಿ ಸೆರೆಹಿಡಿದು ಚಿತ್ರಗಳಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಜೀವ ತುಂಬಿ 
ಲೋಕಕ್ಕೆ ಶಾಶ್ವ ತವಾಗಿ ದೊರಕುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಬ್ರಹ್ಮ ತನ್ನ ಸೃಷ್ಟಿ ಗೆ 
ಪಂಚಭೂತಗಳನ್ನು ಬಳಸಿದರೆ - . ಕವಿ ತ ತನ್ನ ಸೃಷಿ ಗೆ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನೂ ಗ. ಬಳಸುತ್ತಾನೆ. ಬ್ರಹ್ಮನ ಸಷಿಗೆ ಸರಸ್ಪತಿ ಕಾರಣಳೂ 
ಎ್ಮ್‌ ಇತಿ ೪೮ ವ 
ಪ್ರೇರಕಳೂ ಆದರೆ ಬವ ಸ್‌ ದಸ ಸರಸ್ವ ತಿ ಕವಿಗೂ ಭಾಷೆಯ 
ಮೂಲ ಕ ಅವನ ಸೃಷ್ಟಿಗೂ ಕಾರಣಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. “ಬಾಣಂ ವಲ್ಲಭನಕ್ಕುಂ' 
ಎಂಬರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮನು ಸರಸ್ಸತಿಯನ್ನು ಸೃಷಿಸಿ.. "ವಾಣಿ' ಎಂದು 
ಣಿ ಅ ವ ಠ್ಮ ಲಲ 
ಹೆಸರಿಟ ನಂತೆ. 
೪ 


ಜಿ ೭ 


ಬಃ ಹ್ಮನನ್ನು ಆರಿಯುವುದು ಕಪ್ಪ. ಆ ದೈವವನ್ನು ವೇದಗಳೇ 
ತೋರಿಸಲಾರವು. . ವೇದಾಂತಗಳಾಗಲೀ ಪುರಾಣಗಳಾಗಲೀ ಅವನನು 
ಲ್ಕ 
ಜರಾ ಆದರೂ ಅವನನ್ನು ಸಷ ವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಲಾರವು. ಅವ 
ಇಲ 
ವ 


ನನ್ನು ನಾನಾದ್ಭ ಷ್ಟಿ ಗಳಿಂದಪ ಪ್ರತ್ಯೇಕಗೊಳಿಸಲ ಹೆಣಗಿದ “ವೇದಗಳ ನಾಲಗೆ 


ಔ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಗಳು' ಒಣಗಿದವು, ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ. ಬ್ರಹ ಜ್ಞಾ ನಿಗಳು ಬ್ರಹ್ಮ 
ನನ್ನು ಕಂಡು ಅರಿತಿದ್ದೆ ವ ಎನ್ನು ತ್ಕಾರೆ; ಅದು ಜ್‌ ಮಾತ್ರ ಗೋಚರ. 
ಆದರೆ ಅವನನ್ನು ಮೂರ್ತಸ್ವ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಜನಕ್ಕೆ » ಲೋಕಕ್ಕೆ "(೫ 
ಆದರೆ ಅವನ ಪ್ರತಿಸ ರ್ಧಿಯಾದ “ಕವಿ' ಯನ್ನು, : ಅವನ ಸೃಷ್ಟಿಕಾರ್ಯವನ್ನು | 
ಅವನ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು, ಪಂಡಿಕರು, ಆಲಂಕಾರಿಕರು, ಗಮಕಿ 
ಗಳು, ವಾದಿಗಳು ಮತ್ತು ವಾಗ್ಮಿ) ಗಳು ತೋರಿಸಬಲ್ಲರು. ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ 
ಅನುಭವದಿಂದ "ಕವಿ'ಯ ಮೂರ್ತರೂಪ ವನ್ನು. "ಆಂತರ*ಬಾಹ್ಯ'ಗಳಲ್ಲಿ 
ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ಧಾ ರೆ. ಅವರ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕವಿ “ಬೇರೆ ಅಲ್ಲ, ಬ್ರಹ್ಮ ಬೇರೆ 
ಅಲ್ಲ--ಕವಿರೇವ ಪ್ರಜಾಪ ಪತಿಃ', 


(ಅಪಾರವಾದ ಕಾವ್ಯಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ ಕವಿಯೇ ಸೃಷ್ಟಿ 
ರುಚಿ ತೋರಿದಂತೆ ಈ ಎಶ್ರ ವನ್ನು ಪರಿವರ್ತಿಸುತ್ತಾನೆ.) 

ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ತಾಸ್ತ್ರ ಕವಿ, ಕಾವ್ಯ ಕವಿ, ಉಭಯ ಕವಿ, ಶಬ್ದ ಕವಿ, ಆರ್ಥ 
ಕವಿ, ಅಲಂಕಾರ ಕವಿ, ಉಕ್ತಿ ಕವಿ, ರಸ ಕವಿ, ಮಾರ್ಗ ಕವಿ 'ಎಂದು ಎಂಟು 
ಬಗೆ ಕವಿಗಳೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 


“ಕವಿ' ಎಂಬ ಶಬ್ದವನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರು. ಮತ್ತು ವ್ಯಾಕರಣಕಾರರು 
ಹೀಗೆ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತಾರೆ; “ಕವ್ಳ' ಎಂದರೆ ವರ್ಣೇ, ವರ್ಣನೇ ಎಂದರ್ಥ. 
ಅದರ ಅರ್ಥ ವರ್ಣಿಸು ಎಂದು. "ಕವ್ಳ' ಎಂಬ ಧಾತುವಿನಿಂದ "ಕವಿ" ಎಂಬ 
ಪದ ನಿಷ್ಟ ನ್ನವಾಗಿದೆ. ಎಂದರೆ ಈ ಕವಿ ಬ್ರಹ್ಮ ಸ್ಫ ಸಹಿ ಪ್ರಯ ಲೋಕವನ್ನು 
ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ಎಂದಾಯಿತು. ಅಷ್ಟೆ ೭ ಅಲ್ಲ ಶ್ಲ ಅಂತ ತನ್ನ ಮನಸ್ಸ 
ನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ ಭಾವನೆಯನ್ನು ವರ್ಣಿ ಸುತ್ತಾ ನೆ. . ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ "ಮೂಡಿದ 
ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಎಂದರೆ ಅವನು ತಾನು ಮನಸ್ಸಿನ ಸ ಷ್ಟಿಸಿ ಸಿಕೊಂಡ ಕಲ್ಪ ನೆಗಳಿಗೆ 


೮) 
೪ 
ಮೂರ್ತಸ್ಸರೂಪವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ವ "ವರ್ಣಿಸು: ಎಂಬ 
ಟ್ರ ಲೈ 


ಕ್ರ 
ಲೃ 


ಕವಿ 


ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಲ್ಲಿ ಸಮಾನವಾದ ಅರ್ಥವೆಂದರೆ "(0 6€10%/' ಎಂದು. 
ೆ ೧ ದ 


ಪ್ರಪಂಚದ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವವನೇ ಕವಿ. 


ಈ ಕವಿ ಯಾರು ? ಇವನ ಬದುಕೆಂಥದು? ಲೋಕಕ್ಕೆ ಇವನ ಅಗತ್ಯ 
ವೇನು? ಲೋಕ ಸೃಷ್ಟಿ ಷಿ.ಯಲ್ಲಿ ಇವನ ಪಾತ್ರವೇನು ಇವನ ಕರ್ಮ 
ಎಂಥದು ? ಅದರ ಮಹತ್ವ ವೇನು ? ಮಾನವನ ಜೀವಿತದಲ್ಲಿ ಆದರ ಪಾತ್ರ 
ವೇನು? ಇವೆಲ್ಲ ಕಾದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳು. ಇವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಕಾವ್ಯಾಭ್ಯಾಸಿಗಳು ಚಿಂತಿಸಿದ್ದಾ ರೆ, ಚಿಂತಿಸುತ್ತ ಲೇ ಇದ್ದಾ ತ ಬ್ರಹ್ಮನನ್ನು 
ಅರಿಯುವಂತೆ ಇವನನ್ನು "ಇನ್ನೂ ಸ್ಟ ಪ್ಪವಾಗಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಲೇ ಇದ್ದಾರೆ. 


ಪ್ರತಿಭೆ 
ಕವಿ ಎಲ್ಲರಂತೆ ಬ್ರಹ್ಮ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯ, ನರಮನುಷ್ಯ, 
ಬುದ್ಧಿಯುಳ್ಳ ಮಾನವ, ಆದರೆ ಅವನಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಗುಣ ಉಂಟು ; 
ಡ್ಯ ೨೩ಸಾವು 
ಶಕ್ತಿ ಉಂಟು, ಅದು ಪ್ರತಿಭೆ, ಅವನ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪೋಷಿಸುವ, 
ಬೆಳೆಸುವ ಮೂಲಾಂಶ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಈ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ ಎಲ್ಲರಲ್ಲಿದ್ದರೂ 
ಅದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಅವರಿಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅಬ್ಲದ 
ಅವರಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ ಕಲ್ಬ ನೆ ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ.. ಆದರೆ ಕವಿಯಲ್ರ 
ಅದು ಪ ಪ್ರಬುದ್ಧ ವಾಗಿರುತ್ತದೆ ; ಅನುಭವೈ ಕಪೂರ್ಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ, ಪ್ರಾಚೀನ, 
ರತಾ: “ಮತ್ತು ಭವಿಷ್ಯದ ದರ್ಶನದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದೂ ಆಗಕುತ್ತೆ ದೆ. 
ಲೋಕಸೃಷ್ಟಿಕರ್ತನಾದ ಬ್ರಹ್ಮನು ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ನಾಲ್ಕು ಮುಖಗಳಿಂದ, 
ಎಂಟು ಕಣ್ಣು ಗಳಿಂದ, ಅದರ ಭೂತ-ವರ್ತಮಾನ- ಭವಿಷ್ಯತ್‌ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು 
ಹೇಗೆ ಕಾಣುತ್ತಾನೋ ಹಾಗೆಯೇ ಕವಿ ಎಂಟು ದಿಕ್ಕುಗಳ ದರ್ಶನವನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ದಶದಿಕ್ಕುಗಳ ಸಂದರ್ಶನವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವ 
ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನೂ ಪಡೆದಿರುತ್ತಾನೆ... ಇಂಥ ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು `ಪ್ರತಿಭೆ' ಎಂದು 
ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ, 


ಲ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಪ್ರತಿಭೆ ಒಂದು ಶಕ್ತಿ, ಅದು ಅಸಾಧಾರಣವಾದದ್ದು ». ಅಪೂರ್ವ 


ವಾದದ್ದು, ಎಶಿಷ್ಟವಾದುದು, ನಿಷ್ಠಲ್ಮಷವಾದುದು ಮತ್ತು ಲೋಕಕಲ್ಯಾಣ 
ಕಾರಕವಾದುದು. ಇದು ಸಂಪಾದಿಸುವ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲ; ಜನ್ಮ ಜಾತವಾದದ್ದು. 

ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರತಿಭೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಇದೇ ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಚೋದನೆಯ 
ಚೇತಸ್ಸು. ಸ ಪ್ರಃ ಚೋದನೆಗೊಂಡಾಗ ಅವನು ಕಾರ್ಯತತ ರನಾಗು 
ತ್ತಾನೆ. ಈ ಪ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಕಾರ್ಯಚೇತನಕ್ಕೆ ಸ್ಟೂ ರ್ತಿಯೇ ಮೂಲ. ಪ_ತಿಭೆ' 
ಯಿಂದ ಇಸಿ ಮೂಡುತ್ತದೆ ; ದ್‌ ಕಾವಿನಿಂದ ಪ್ರತಿಭೆ ಪ್ರಜ್ವಲಿಸು 
ತ್ತದೆ; ಬೆಳಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಕವಿಗೆ ರ್‌ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭೆ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಮೂಲ ಜೀವಾಂಶಗಳು. ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ರಚನಾತ್ಮಕ 
ಪ್ರತಿಭೆ ಆವಶ್ಯಕ, ಇದನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಞ ರು. "ಕಾರಯಿತ್ರೀ' ಎಂದು ಚಕ 

ತ್ತಾರೆ, . ಈ ಅಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಪ ಪ್ರತಿಭಾಶಕ್ತಿ ಎಲ್ಲ ಲೂ ಇರುವಂಥದಲ್ಲ. 
ಕವಿತೆಗೆ ಕಾರಣವಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು. ವಿವರಿಸುವ ಗ್ಗ ಈ "ಪ್ರತಿಭೆ'ಯನ್ನ್ನು 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಹ 


ಪೃತಿಭೆಯುಂ ಆಭ್ಕಾಸಮು9 ವಿದ ವೆಯುಂ 
ಶ್ರ ೨೨೪6 ಜಾ” ತ್ಸೇ - 
ಜೆ ಪರಿಚಯಮುಂ ಕಪಿತೆಗೆ. ಕಾರಣಂ ಸ ದರ್ಪಣಂ 
ಇ ನ ಅ 
ಹಕ್ಕ 


ಚಯದ ಜ್‌ ಪ್ರ ತಿಭೆ' ಹಾಕ್‌ ಡಕ ಚಾ ಅಂಶ ಸಿದ್ದ 
ವಾದುದು. ಈ ಮಾತನ್ನ ೇ ಕಾವ್ಯಾ ವಲೋಕನಕಾರ- 


ಚಿ ಕಾವ್ನ ;ಸದ್ಯಾಪ್ರ ಚಯಪರಿಜಯಂ ವೃದ್ಧ ದ ಶಸೇವಾನುರಾ ರಾಗಂ 


ತಾಭ್ಮಾ ಸಪ ರ್ರಯತ್ನಂ ಕಫಿತೆಗೆ ನಿಯತಂ ಕಾರೆ ಸ್ಟ 


_-ಎಂದು ಮತ ಷು ವಿಶದಪಡಿಸುತಾ.ನೆ. 
ಇರಿ ಲ್ಪ) ಹ 


ಸ ಹ 
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“ಅಲಂಕಾರ ಶಾಸ್ತ್ರ'ದ ವಿದ್ದಾಂಸರು ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳು ಕೂಡ 
ಸತ್ಯವನ್ನೆ ೇ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತ ವೆ.. "ಕಾವ್ಯಾದರ್ಶ'ದ ಹೇಳಿಕೆ ಹೀಗಿದೆ : 


ಪೂ ರ್ವವಳಸನಾಬಲಾನುಬಂಧಿ ಪ್ರತಿಭ ಭಾನಂ.ಆದು ತಂ? 


ಪ್ರತಿಭೆ ಪೂರ್ವವಾಸನೆಯಿಂದ ಎಂದರೆ ಹಿಂದಿನ ಜನ್ಮ ದಿಂದ ಬಂಧಿತ 
ವಾದದು , ಎಂದರೆ ಕರ್ಮಫಲವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ ಎಂದರ್ಥ. 


ಕವಿ 
«ಜನ್ಮಾಂತರಗತ ಸಂಸ್ಕಾಾರವಿಶೇಷಃ ಕಶ್ರ್ಮಿತ್‌' 
ಎಂಬುದು “ಕಾವ್ಯಾಲಂಕಾರ-ಸೂತ್ರ ತ್ರವೃತ್ತಿ ಶಿ ಯ 
ಲಂಕಾರ ಸೂತ್ರ ಕಾರನ ಪ ಪ್ರಕಾರ "ಕವಿಶ್ವ ಜಟ್‌ ಗ್ರತಿಭಾನಂ : ವಾಮನ ತನ್ನ 


ಸೂತ್ರ ದಲ್ಷಿ- 
ಆಫ ಅಕೆ 


ಇಇ ರವಿಶೇಷ 
ಕತ್ತನ್ನು ಬೀಜಂ ಜನ್ಮಾಂತ ತರಾಗತ ಸಂಸಿ ಸ್ಕ್ಯಾರವಿಶೇಷಃ 
ಕಾವ್ಯ ೦ನ ನ ನಿಷ್ಟದೃತೇ; ; ನಿಸ ಶೆ ವಾ ಅನಹಾಸಾಯತನಂ ಸ 


ಪರಿಭಾಷೆ. “ಕಾವ್ಯಾ 


ಕಶ್ಚ ತ್‌ ಇಕಾ“ 
[| ತ್ರಾ 


(ಕವಿತ್ವದ ಬೀಜ ಜನ್ಮಾಂತರಗತವಾದದ್ದು » ಸಂಸಾರ ವಿಶೇಷಮುದದ್ದು 
ಅದಿಲ್ಲದೆ ಕಾವ್ಯ ಒಡಮೂಡುವುದಿಲ್ಲ.) 


ಈ ಜನ್ಮಾಂತರಗತವಾದ ಸಂಸ್ಕಾ ರವೇ “ಪ.ತಿಭೆ' ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು, 


ಕ್ಟ ೧ ಕಾ ಹ ಪ ೨ 

"ಪ್ರಜ್ಞಾ ನವನವೋನ್ಮೇ ಸಶಾಲಿನೀ ಸ 
ಎಂಬುದು ಭಟ್ಟ ತೌತನ ಸಿದ್ದಾ ೦ತ.. ಹೊಸ ಹೊಸ ಭಾವಗಳನ್ನು 
ಸ ವಾಗಿ ಕಾಣುವ, ಕಟ್ಟುವ ಪ್ರಜ್ಞಿಯೇ “ಪ್ರತಿಭೆ'. ಕವಿಸ ಕೃಷ್ಟಿಯ 


ಪ್ರತಿಭೆ' ಎಂದರೆ ಹೊಳಹು. "ಸಮಾಹಿತವಾದ ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
ಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ಆ ತರ್ಥವೂ ಅದನ್ನು ತಿಳಿಸಲು ಕ್ಲಿ ಷ್ಟ ವಲ್ಲದ ಪದಗಳೂ ಯಾವುದ 


ರಿಂದ ಹೊಳೆಯುವುದೋ ಅದೇ ಶಕ್ತಿ. ಇದನ್ನೇ ಪ್ರತಿಭೆಯೆಂದು ಇತರರು 


ಆ 
ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ” ಎಂದು ರುದ್ರಟ ಹೇಳುತ್ತಾ ನೆ 


“ಯಾವುದು ಶಬ್ದ ಸಮೂಹವನ್ನೂ ಅರ್ಥಪುಂಜವನ್ನೂ - ಅಲಂಕಾರ 
ತಂತ್ರ ವನ್ನೂ ಇದೇ ಬಗೆಹು ಇತರ "ಕ್ತಿ ಮಾರ್ಗವನ್ನೂ ಹೃದಯದ 
ಹೊನೆಯಿಸುತ್ತ ದೋ ಅದೇ ಪ್ರತಿ ' ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ ಕಳು 


೧೧) 


ಮೇಲಿನ ವಾಕ್ಯಾರ್ಥಗಳನ್ನು ಗವ:ನಿಸಿದರೆ, ನಮ್ಮ; ವರು ಕಾವ್ಯ ಶಕ್ತಿ 
ಯನ್ನೂ ಪ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನೂ ಒಂದೇ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ೫58 ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ, 
ಆದರೂ ವರ ಪ್ರಕಾರ “ಶಕ್ತಿ ಯುಳ್ಳೆ ವನಿಗೆ ಪ್ರತಿಭಾ ವ್ಯತ್ಸ ತ್ತಿಗಳೆರಡೂ 


೬ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಒದಗುವುವು' ಎಂದು ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಎರಡನೆಯ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕೊಡುವುದೂ 
ಉಂಟಾ. 

“ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಈ 'ಪ್ರತಿಭೆ'ಗೆ "67108 
ಎಂದೂ "11788111೩10 ಎಂದೂ ಅರ್ಥ ಹೇಳುತ್ತಾ ರೆ... ಈ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ *ಶಕ್ತಿ' ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ವಿಶಾಲತರವಾದ "861108' ಎಂಬ ಅರ್ಥ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರತಿಭೆ ಎಂಬುದನ್ನು. ಎಶಿಷ್ಟ ವಾದ "117೩8111೩11011' . ಎಂಬ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೂ ಉಪಯೋಗಿಸುವುದು” ಉತ್ತಮ” ಎಂದು ತೀ, ನಂ. ಶ್ರೀ. 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾ ರೆ... ನಾವು ಬಳಸುವ "ಪ್ರತಿಭಾನ' ಎಂಬ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ 
ಇಂಗ್ಲಿ ಪಿನಲ್ಲಿ "1111011010 ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ, 

"ಪ್ರತಿಭೆ' ಕಾವ್ಯದ ಜನನಿ. 
ಭಾಗ್ಯ ಎಂದೆಲ್ಲ ಹೇಳುವುದುಂಟು 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವುದು ಹೀಗೆ : 

«ರಸಾವೇಶ ವೈಶದ್ದ ಸೌಂದರ್ಯ ಕಾವ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣ ಕ್ಷಮತ್ವ ಠ್‌ 

ಪ್ರತಿಭೆ ಚುರುಕಾಗಿ ಓಡುವ ಕುದುರೆಯಾದರೆ ಆದರ ಕಡಿವಾಣವನ್ನು 
ಹಿಡಿದು ಸುವುದು ಕವಿಯ ರಸಾವೇಶ. ಆದ್ದರಿಂದ ಪ್ರತಿಭೆ ಉಕ್ಕಲು 
ರಸಾವೇಶ ಅಗತ್ಯ. 

ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಭ್ಯ ಕಾರಣ, ಅದು ವ್ಯ್ಯತ್ಪತ್ತಿ, ಅಭ್ಯಾಸ 
ಗಳಿಂದ ಸಂಸ್ಕಾರ ಹೊಂದಬೇಕು. ಆದಕಾರಣ ಅವು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ 
ಕಾರಣಮಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಉಪಕಾರಕಗಳಾಗುತ್ತವೆ... "ವತ್ತಿ ತ್ರ 
ಯಿಂದ ಸಂಸ್ಕಾರ ಹೊಂದಿದ ಪ್ರತಿ ತಿಭೆ ಅದನ್ನು ಮೀರದಂತೆ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಕಟ್ಟುತ್ತದೆ... ಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಸಂಸ ಷರ ಹೊಂದಿದ ಪ್ರತಿಭೆ ಕಾವ್ಯಾಮೃ ತ 
ವನ್ನ ಗಿ ಇಸಮಧೇನವಾಗುತ್ತ ದೆ - ಹೇಮಚಂದ್ರ. 

ಇಂಥ ಪ್ರತಿ ಭೆಯುಳ್ಳೆ ವನು ಕವಿ. 


ತಿಭೆ ಕಣ್ಣು ತೆರೆದಾಗ ಕವಿಗೆ ದರ್ಶ: 


ಕ 
ಟು, ಅಭಿನವಗುಪ್ತ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು 


ವ್ಯತ್ಪಕ್ತಿ 
ಕವಿಯ ದೈವದತ್ತ ವಾದ ಪಠಶಿಭಾ ಶಕ್ತಿ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಂತಿಯುತವಾಗಿ 


ಗತ್‌ 


ರಾಜಶೇಖರ ಹೇಳುತ್ತಾ 


“ದೇಹ ಮನಸ್ಸುಗಳ ಸ್ವಸ್ಪತೈೆ ಪ್ರತಿಭೆ, ಅಭ್ಯಾಸ, ಭಕ್ತಿ. ವಿದ್ವಾಂಸ 
ಟಾ | ) 2 
ರೊಪನೆ ಮಾತುಕತೆ, ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ದೃಢವಾದ ಚಂಚಲವಲ್ಲದ ಸಾದು 


ಉತಾ ಹ' ಇವೆಲ್ಲವೂ ಕವಿತ ಕ್ತ ತಾಯಂದಿರು ಎಂದು. ಆದರೆ ಕವಿತ 
೯ ೨ ಕ) 

ಹೆತ್ತ ತಾಯಿ “ಪ್ರತಿಭೆ' ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವೇ ಇಲ್ಲ. ಜು 

ಕೆಲವರು ಸಾಕುತಾಯಿಯರು ಮತ್ತೆ ಕೆಲವರು ಸೂಲಗಿತ್ತಿಯರು. 


ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು ಪಾಂಡಿತ್ಯ. ಅದನ್ನೇ "ವ್ಯತ್ಪ ತಿ 
ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತೇವೆ. “ಬಹುಜ್ಞತಾ ವ್ಯತ್ಪತ್ತಿಃ' ಎಂದು ಇದರ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ. 
ಈ ವ್ಯ್ಯತ್ಪತ್ತಿಯನ್ನು ಮೂರು ಬಗೆಯಾಗಿ ವಿಶ್ಲೆ ೇಷಿಸುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು 
ಸಚರಾಚರವಾದ ಲೋಕದ ಪರಿಜ್ಞ್ಲಾ ನ, ಇದೇ ಕಾವ್ಯದ ಮೂಲ ಸಾಮಗ್ರಿ. 
ಅದೇ ಕಾವ್ಯದ ಅಸ್ಲಿ ಪಂಜರ, ಎರಡನೆಯದು ಕಾವ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣದ ಅಂಗ 
ಎದ್ಯೆಗಳು. ಅವು ಯಾವುವೆಂದರೆ : ವ್ಯಾಕರಣ, ಛಂದಸ್ಸು, ಶಬಾ ಭಿಧಾನ 
(ಪದಕೋಶ) ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಜ್ಲ್ಲಾ ನ. ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ ಮೊ ಲಾದ” ಕಲೆಗಳ 
ತಿಳಿಳಳಿಕ್ಕೆ ಧರ್ಮಾರ್ಥಕಾಮ ಮೋಕ್ಷಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ 
ಅಧ್ಯಯನ, ಮೂರನೆಯದು ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳು, ಇತಿಹಾಸಗಳು ಜಾರ 
ಲಾದವುಗಳ ಅನುಶೀಲನ, ಉದಾಹರಣೆಗೆ . ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತ 
ಗಳಿಂದ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ಕಾವ್ಯವನ್ನೋ ನಾಟಕಗಳನ್ನೋ 
ರಚಿಸುವಾಗ ಮೂಲಕ್ಕೆ ತಿಗಳ ಆಳವಾದ, ನಿರ್ದುಷ್ಟ ವಾದ, ವ್ಯಾಪಕವಾದ 
ಧ್ವ ನ್ಯರ್ಥಗಳ ತಿ ಪರಿಚಯ ತುಂಬ ) ಅವಶ್ಯ ಕ ಎಂಬುದನ್ನು ಮತ್ತೆ 
ಮತ್ತೆ ಹೇಳಬೇಕಾದುದಿಲ್ಲ, 


ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನು ಕೃ ಕ್ರ ಪ್ಲ ನ ಸಾರಥ್ಯವನ್ನು ವರ್ಣಸುವಾಗೆ ಅವನ ರಥಕ್ಕೆ 
ಕಟ್ಟಿ ದ್ದ ನಾಲ್ಕು ಕುದುರೆಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೆ ಬಣ್ಣಿ ಸುವಾಗ 
"ಆತಾ ಸ್ತ್ರ'ದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅಶ್ವ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಉತ್ತಮವಾದ 
ಕುದುರೆಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡ ಕೃಷ್ಣನ "ಅಶ್ವ ಲಕ್ಷಣ' ಜ್ಲ್ಲಾ ನವನ್ನು ಪರ್ಯಾಯ 
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ವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಎಂದರೆ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನಿಗೆ ಅಶ್ವಶಾಸ್ತ್ರ, ಗಜಶಾಸ್ತ್ರ 
ಗಳ ಪರಿಚಯವೂ "ಸೈನಿಕರ' ಶಿಸ್ತಿನ ಪರಿಚಯವೂ ಇದ್ದಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ದುರ್ಯೋಧನನ ಸೈನಿಕರು "ಯುದ್ಧ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದಿ ರಬಹುದು. 
ಬಹುಶಃ ತಮಗೆ ತೊಂದರೆ ಬಂದಾಗ ಹೇಗೆ ಶತ್ರುವಿನ ದಾಳಿಯನ್ನು ಎದುರಿಸ 
ಬಹುದು ಅಥವಾ ಅಪಾಯವನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು ಎಂಬುದೂ ಆ 
ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರಬಹುದೇನೋ ಅಥವಾ ಹೇಳಬೇಕೆಂದು ಅವನ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯವೊ? ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಶತ್ರುಗಳ ಕ್ಫೆ ಮೇಲಾದಾಗ ಎದುರು ಪಕ್ಷದವರು 
ಸಮಯ ಸಾಧನೆಗಾಗಿ ಕೆಲವು ಕಾಲ ಮರೆಯಾಗುವುದುಂಟು. ಆಗ ಅವರು 
ಯುದ್ಧ ಭೂಮಿಯಿಂದ ಹಿಂಜರಿಯುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆ ಹಿಂಜರಿಯುವ ಚಾಕ 
ಚಕ್ಕತೆಯೂ ಆವಶ್ಯಕ. ಅದನ್ನು ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ವಿಡಂಬನಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಅದಕ್ಕೆ ದ್ರೋಣ, ತಾನು ಧರ್ಮರಾಯನನ್ನು ಸೆರೆ ಹಿಡಿ 
ಯಲು ಆಗದಿದ್ದು ದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ದುರ್ಯೋಧನನ ಸೈನಿಕರು ಹೇಡಿಗಳಾ 
ಗಿದ್ದು ದೇ ಕಾರಣ ಎಂದು ಹೇಳದೆ “ರಣಪಲಾಯನ ಪಂಡಿತರು' ಎಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಎಂದರೆ ಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿ 'ಪಲಾಯನವೂ' ಒಂದು ಪಾಂಡಿತ್ಯ 
ವೇನೋ ! ಕವಿ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಯುದ್ದಾ ದಿ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಹೇಗೆ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಎಂಬುದು ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಈ "ವ್ಯುತ್ಪತ್ತಿ' ಕಾವ್ಯಾಂಗದ 
ಅಭ್ಯಾಸ ಎಷ್ಟ ೦ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಗತ್ಯ ಎಂಬುದನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ, 
ಮಹಾಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟಾದಶ ವರ್ಣನೆ ಬರಬೇಕು. ಇದೊಂದು 
ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ನಿಯಮ. ಈ ವರ್ಣನೆಗಳಲ್ಲಿ ನಗರ, ಪಟ್ಟಣ, ಕೋಟೆ, 
ಸಮುದ್ರಗಳ ವರ್ಣನೆಯೂ ಇರುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೋ ಕವಿಗಳು 
"ಸಮುದ್ರ'ವನ್ನು ಕಂಡರಿಯದೇ ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದಲೇ ಅದನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ, 
ಎಂಬ ಆಕ್ಷೇಪಣೆ ಇದೆ. ಆದರೆ ಇಂಥ ಕವಿಗಳ ಸಮುದ್ರ ವರ್ಣನೆ ಕಾಲ್ಪನಿಕ 
ವಾದರೂ ನಿಜವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರತಿಭಾ ಶಕ್ತಿ ಅವರಲ್ಲಿ 
ದ್ದರೂ ಸಮುದ್ರವನ್ನು ನೋಡಿ ವರ್ಣಿಸಿದಾಗ ಆ ಕಲ್ಪ ನೆಗೆ ನೈಜತೆ ಸಹಜ 
ವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಕವಿಗೆ ಈ ಭೂಗೋಳ ಜ್ಞಾನ ಆವಶ್ಯಕ. 
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ಕನ ಡದಲಿ ಜ್ಲಮಿನಿಭಾರತವನ್ನು ಬರೆದ ಲಕ್ಷಿ ಒಶ ಸಮುದ್ರ ವನ್ನು 

ಜಬ್‌ ದ ಟಿ ಎ ಕೆ | 
ನೋಡಿರಲಿಲ್ಲ, ಆದ್ದ ರಿಂದ ಆವನ ಸಮುದ್ರ ವರ್ಣನೆ ಯಥಾವತ್ತಾಗಿಲ್ಲ, 
ಎಂಬ ಮಾತು ಅವನ ವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ, 
ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. ಅಂಥ ಗು ಒಂದು ಪದ್ಯದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಪಂಜೆ 
ಮಂಗೇಶರಾಯರು ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

“ಗಟ್ಟ ದ ಮೇಲಣ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನು ಸಮುದ್ರವನ್ನು ನೋಡಿದ್ದ ನೊ ಇಲ್ಲವೊ 
ಎಂಬ ವಿಷ ಷಯವಲ್ಲ, ಅದನ್ನು ಆ ಕವಿಯ ಒಳಗಣ್ಣು "ನೋಡಿದೆಯೊ ಇಲ್ಲವೋ 
ಕೇಳಿ 

"ವಲಯದಮಲ ಸೌಭಾಗ್ಯ ರತ್ನಾ ಕರಂ ಪೆರ್ಟಿನಿಂ ಮೇರೆವರಿಯೆ' 

ಇಲ್ಲಿರುವ ಧ್ವನಿಶಕ್ತಿ ಬೇರೆ. "ಪೆರ್ಮೆಯಿಂ ಘೂರ್ಮಿಸುವ' ಇತ್ಯಾದಿ 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ದ ನಿಶಕ್ಕಿ ಬೇರೆ; ಎ ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಗುಂಡಪ್ಪ ನವರು 
ಹೇಳಿದ ಧ್ಹ.ನಿಶಕ್ಕಿ, ಅಕ್ಷರೋಚ್ಚಾರಣೆ ಕಿವಿಗೆ ತಾಗಿ ಸಮುದ್ರಘೋಷಭಾವ 
ವನುಂ ತ್ರಿ, ಆದರೆ ಮೇಲಿನ ಚರಣದಲ್ಲಿರುವುದು ಅಂಥ 
ಧ್ಲನಿಶಕ್ಕಿಯಲ್ಲ; ಅದರಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಅದರ ಅಂಗವಾಗಿರತಕ್ಕ 
ಮತ್ತೊ ದು ಶಕ್ತಿ, ಆ ಶಕಿ ತಿ ಕಾರ್ಯವು ಆ ಚರಣದಲಿಿದೆಯೆಂದು ಸಮುದ್ರ 
ವನ್ನು ಯಾವಾಗಲೂ ಕಣ್ಣಾ ರೆ ಕಾಣುವ ನಾನ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಬೋಧೆ 


ಯಾಗುವುದನ ನ್ನ ಕೂಡುವಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟ ಎ ಯ ಯತಿ ಸುತ್ತೇನೆ, 


ವ್ಯ ಲ್ಯ. ಯ್ಯದ್ಯಪಾ, ಲ 2. ಇವು ಆರು ಹ್ರಸ ವರ್ಣಗಳು ; 
ಟಟಟಟ(ಟ ಟ; ನೀರಿನ ಕಿರಿ ತೆರೆಗಳ ಕುಣಿತದ ರುತ 0 ಹೀಗೆ 
ಆಲೆಆಲೆಯಾಗಿ ಕದಲಿದ ನೀರು ಒಂದು ಕಸ್ಯ "ಏಕದಮ್‌' ಏರಿ, ಒಡನೆ 
ಸಲ್ಪ ಇಳಿದು ಮುಂದುವರಿಯುವುದನ್ನು ಸೆ » ಭಾ, ಗ್ಯ ರತ,ನಾ,ಕ್ಕರಂ 
ಎಂಬಿವು ._ ಟಿ ಎ ಎ ೨ ಅಕ ಇಲ್ಲವೊ ಜೋ ದಡ 
ಮುಟ್ಟುವ ಮೊದಲು ನೀರಿನ ತೆರೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಮೇಲೇರಿ ತುಂಡಾಗುವ ಭಾವವು 
ಪೆರ್‌ ಚಿ ಇದರಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ ದೂ “ಇಲ್ಲವೊ ನೋಡಿ ! ದಡವೇರಿ ಅಲ್ಲಿ 
ನೊರೆನೊರೆಯಾಗಿ ಒಂದಕ್ಕೆ ಹರಿದು ಹೋಗುವ ನೀರಿನ ಗತಿಂ ಯನ್ನು ಮೇ,ರೆ, 


ವ,ರಿ,ಯೆ ಹೀಗೆ ೭೫% ದೀರ್ಫ್ಥ ನಾಲು, ಹ .ಸಗಳು ಆಂಕಿಸುತ ವೆ (೧ 
ಆ ಜ್‌್ಕ್ಲ ಹೆ 
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ಲವೊ ಹೇಳಿರಿ, ಸಾಲದುದಕ್ಕೆ ಇದರಲ್ಲಿಯ ಭಾ ಎಂಬಕ್ಷರ, ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ 

ಘೋಷಾಶ್ಚಯ ಭಾವಸೂಚಕವಾದ ಮಹಾಪ್ರಾಣ, ("ಅಂಭೋಧಿಘೋಷ 
ದಿಂದೆದ್ದು ಹಾಹಾಕಾರದಿಂ ಭಯಂಗೊಂಡು' "ಜೈಮಿನಿ ಭಾ ರತ) ನಮ್ಮ 
ಕಿವಿಯ ಮೇಲೆ ಎಂಥ ವಿಚಿತ್ರ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತಿದೆ ! 


ಕಡಲನ್ನು ಬಹುಶಃ ಕಾಣದ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಕವಿ ಷಡಕ್ಷರಿ. ಆತನ 
ಸಮುದ್ರ ವರ್ಣನದಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ಚರಣ ನೋಡೋಣ ! 
*“ಹಾಲಾಹಲಂ ಕೊಬ್ಬೊಡಂ 
ಮೃ ಡನೊರ್ವಂ ಮುಳಿಯಂ ಗಡೆಂದುಲಿವ ನವೋಲುದ್ಧೊ, ೀಸಿಕುಂ ಸಾಗರಂ? 
ಹಿಂದೆ ಕಂಡಂತೆ ಇದರಲ್ಲಿಯೂ ಮುಳಿಯಂಗಡಂದುಲಿವ ಹ್ರಸ್ತಾಕ್ಷರಗಳು 
ನೀರಿನ ಸ್ವರವನ್ನೂ ಚಳವಳವನ್ನೂ, ವೋಲುದ್ರ್ಯೋ ದೀರ್ಫಗಳು ಎದ್ದ ತೆರೆ 
7 ನ! ಇಗ ಪ್ತ ಷ್‌ ದ್‌ ೧ 
ಗಳ ಔನ್ನತ್ಯವನ್ನೂ ಎಷ್ಟು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ! ಉದ್‌ಘೋ -_ ಇವು 
ಗಳಿಂದಾಗುವ ಅರ್ಥಪುಖ್ಬ್ಚಿ ಬೇರೆಯಿದೆ. 


ಲೋಕಜ್ಞಾ ನವಿಲ್ಲದೆ ರಚಿಸಿದ ಕಾವ್ಯ ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಲಾರದು. 
ಆರಮನೆಗಲ್ತು ಸೂಳೆಮನೆಗಲ್ತು ಸವಣ್ಮನೆಗಲ್ತು ಕೂಡೆ ಬ 
ಶ್ರ ವಸ್ತು ಕ್ರ ತಿಯಂ ಸಲೆ ಪೇಟ್ವು ದು ಕಲ್ತು ಪೇಟದಂ 
ದರಮನೆಗಲ್ತು ಸೂಕೆಮನೆಗಲ್ಲು ಸವಣ್ಮ ಜಗ್ಗ ಕೂಡೆ ಬ 
ಲರ ಬಗೆಗಲ್ತದಾವೆ ಗಮಲ್ತದು ಕಲ್ಪಿ ಜಂ ಕನೀಂದ್ರರಾ 
--ಕಾವ್ಯಾನಲೋಕನಂ ಪದ್ಮ -೨೦೫ 
(ಅರಮನೆ, ಸೂಳೆಮನೆ, ಸನ್ಯಾಸಿಯ ಮನೆ --- ಇವುಗಳನ್ನು ಕಲಿತು 
ವರ್ಣಿಸಬೇಕು. ಕಲಿಯದೆ ಹೇಳಿದರೆ ಅದು ಪಂಡಿತರ ಮನಸ್ಸಿ ಗೂ ರುಚಿಸುವು 
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ಅನಿವಾರ್ಯ.) 


ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಅಥವಾ ವ್ಯ್ಯತ್ಪತ್ತಿ ಹೆಚ್ಚಿ ರಬೇಕು, ನಿಜ... ಆದರೆ ಅದು 
ಹೊರೆಯಾಗಬಾರದು ; ಅಥವಾ ಜ್ಞಾ ನಗಳ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ ಯಾಗಬಾರದು ಕಾವ್ಯ. 
“ಶಾಸ್ತ್ರ ಪೌ 'ಾಢಿಮೆ' ಯು ವರ್ಣನೆಯೇ ಪ “'ಪ್ರಧಾನವಾದರೆ ಕಾವ್ಯ ಪೌ ನ _ಢವಾಗು 


೧೧ 
ಕವಿ 


ವುದು ನಿಜ; ಆದರೆ ಅದು ರಸಪ್ರಧಾನವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. “ಪಂಡಿತ' ಪ್ರಧಾನ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯ ನೀರಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಜೈನರ "ಧಾರ್ಮಿಕ' ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಜೈನ ಧರ್ಮದ ವ್ಯಾವರ್ಣನೆ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಅವು ಧರ್ಮ 
ಪುರಾಣವಾಗಿವೆ. 


ಆದ ರಿಂದ ಕಾವ್ಲಗಳಲ್ಲಿ "ಶಾಸ್ಥ' ಜಾ ನವನು, ಅಳವಡಿಸುವಾಗ ಕವಿ 
೦ ಗಡು ಅ. ಣ್‌ ಣೆ 
ಕೌಚಿತು ಪ ಜೆ ಯನು ಬೆಳಸಬೇಕು. 
ಶಿ ಆಂ ಇ 


ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಎಂದರೆ ವ್ಯತ್ಪತ್ತಿಯ ಅನೌಚಿತ್ಯದ ಬಳಕೆಯಿಂದ ಕಾವ್ಯ 
ರಸಾಸ್ಟಾ ದನೆಗೆ ಭಂಗ ಬರುತ್ತದೆ. ಯಾವ ₹ವಿ ಸರಳ ಕವಿತಾ ಮಾರ್ಗವನ್ನು 
ಬಿಟು. ಅಜ ರನು ಅಸಡೆ ಮಾಡಿ ವಿದಾ_೦ಸರ ಹೊಗಳಿಕೆಯನಾು, ನಿರೀಕಿಸು 
ಗ ಹ ಸತ್ಸು. ಟೂ ದ ಣೆ] ಆ 

ತ್ರಾನೋ ಅವನು ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕವಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅವನ ಅಂಥ 
6 ಟ್ರ ತ್ರ 
ವ್ಯತ್ಪತ್ತಿಜ್ಜಾ ನ” ಕವಿ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಮಂಕನ್ನು ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ ; ಅದನ್ನು 
ಬೆಳಗಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 

ಕಾಲ್ಬುರಮಾಗೆ ಕಾವ ಖರಸಮರ್ಥಮುಮಕ್ಕ ರಮುಂಪ ಪ್ರತೀತಿಯಂ 

ಮಾಟಿ ಣ್‌ ಬನಗಂ ಜಲಕ್ಷ್ಯ ನಿರೆ ಪೇಟದೆ ಕೆಮ ನೊಗಂಟುವೇಟ್ದು ಚಿ: 

ನೋಲಿ ಬ್ಬ ಮುಯ್ವ ನಾ ಕೃ ತಿಗೆ ಪಂಚಿಕೆನೇಟ್ಟು ದದರ್ಕೆ ಬಪ್ಪ ಣಂ 

ಬೇಟ್ಟು ಬ ಬೀಕುವೆ ವೇಟ್ಟು ದಿನೆಪೆ ಪೇಟ್ಜ ನನುಂ ೬ ೫! ಲೆಕ್ಕಮೇ 


ಕ್ತ 


--ಕಾವ್ಶಾ ನಲೋಕನಂ ಪದ್ಯ-೨೯೯ 


(ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರತಿಪ ಪದ್ಯಕ್ಕೂ ಪ್ರತಿಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೂ ವ್ಕಾ ್ಯಖ್ಯಾನ ಬೇಕ್ಕು 
ಟಿಪ್ಪ ಣಿ ಬೇಕು, ಟೀಕು ಬೇಕು. ಎಂದು ಹೇಳುವಂಥ ಸಿ ತ್ರಿ ಒದಗುವ ಕಾವ್ಯ 
ವನ್ನು ರಚಿಸಿದವನು. “ಕವಿ'ಯ ಲೆಕ್ಕಕ್ಕೆ ಬರುತಾ ನೆಯೇ? ಎಂದು ಒಬ 

೨೨ ಬ 


ವಿಮರ್ಶಕ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ.) 


“ವ್ಯತ್ಪತ್ತಿ' ಎಂದರೆ "ಉಚಿತಾನುಚಿತ ವಿವೇಕ' ಎಂಬುದೇ ನಿಜವಾದ 
ಅರ್ಥ. ಆಲಂಕಾರ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಗೆ “ಔಚಿತ್ಯ ವಿಚಾರ ಚರ್ಚೆ' ಎಂಬ 
ಗ ಗ್ರಂಥವೇ ಇದೆ, 


ಕ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಚತುರ್ಮುಖಿರು 


“ವ್ಯತ್ಪತ್ತಿ' ಎಂದರೆ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಉಪಯೋಗವಾಗುವ ಸಮಸ್ಮ ವಸು 
ಗಳ ಹಿಂದುಮುಂದನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುವ ಕೌಶಲ. 


“ವ್ಯತ್ಪತ್ತಿಃ ತದುಪಯೋಗಿ ಸಮಸ್ತ ವಸ್ತು ಪೌರ್ವಾ ಪರ್ಯ ಪರಾಮರ್ಶ ಕೌಶಲಂ' 


ಪ್ರತಿಭೆ ಮತ್ತು ವ್ಯತ್ಪ ತ್ತಿ ಸಮವಾಗಿ ಬೆರೆತರೆ ಶ್ರೇಯಸ್ಕರ' ರಾಜ 
ಶ ತಿ 
ಆ 


ಪ್ರತಿಭೆಗಳ ಸಾಕಲ್ಯವನ್ನು ಅರ್ಥೆ ಲಸುತ್ತ ದೆ. 
ಕವಿ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಪೋಷಕವಾದ 'ವ್ಯ್ಯತ್ಪತ್ತಿ' ಕಾವ್ಯದ ರಸವಂತಿಕೆಗೆ 


ಶೋಭೆಯನ್ನು ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ. 


ಇಂಥ ಕವಿಗಳು ಅಪರೂಪ, ಎಲ್ಲೊ ೀ ಕೆಲವರು. -ಬೆರಳೆಣಿಸುವಷ 


ಸ 


ಎಂದು ಆನೇಕ ಸಹೃದಯ ವಿಮರ್ಶಕರ ಮತ. ಪ್ರತಿಭೆಯ ತಾರತಮ ಕೃನು 
ಇರವಾಗಿ ಕವಿಗಳ 'ಪದವಿಗಳೂ ಬಗೆಬಗೆಯಾಗಿರುತ್ತವೆ. 


2. 


ಕನಿದೃಷ್ಟಿ 
ಪ.ತಿಭೆಯುಳ, ಕವಿಯ ದ.ಷಿ, ಅತ್ಯಂತ ಸಮೀಚೀನವಾದದ್ದು » ಆಳ 
ಇ ೪ ಲಲಿ 

ವಾದದ್ದು ಮತ್ತು ತೀಕ್ಷ್ಣವ ವಾದದ್ದು. ರವಿ ಕಾಣದ್ದನ್ನು ಕವಿ ಕಂಡ ಎಂಬ 


ಮಾತನ್ನು ನಾವು ಕೇಳಿದ್ದೇವೆ. ಕತ್ತ ಲನ್ತು ಹೋಗಲಾಡಿ ಸಿ ಬೆಳಕನ್ನು ಮೂಡಿ 
ಸುವ ಸೂಯ ರ್ಯನ ಕಾಂತಿಗಿಂತ ಕವಿಯ ಜಿ ಜ್ಞ್ಞಾನದೃಟ್ಟ ಹಿ ಹೆಚ್ಚು ಪ ಕ ಖರವಾದದ್ದು * 
ಶಿವನ ಮೂರನೆಯ ಕಣ್ಣಿ ನಂತೆ ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಮೂರನೆಯ ಕಣ್ಣೊ 0ದಿದೆ. ಆದು 
ಶಿವನ ಕಣ್ಣಿ ನಂತೆ ರೋಷದಿಂದ ಲೋಕವನ್ನು, ಲೋಕಜೀವಿಗಳನು ಸ, ಲೋಕ 
ವಸ್ತು ಗಳನ್ನು ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಇವೆಲ್ಲದರಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾದ ಸತ್ಯವನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಮಂಗಳಕಾರಕವಾದದ್ದ ನ್ನು ಲೋಕಕ್ಕೆ ದರ್ಶಿಸುತ್ತದೆ. 
ಭೂತ್ಯ ಭಸ್ಮ್‌ ವರ್ತಮಾನಗಳನ್ನು ದೋಷವಿಲ್ಬದೆ, *ಕ್ಷಪಾತವಲ್ಲದೆ 
ನೋಡುತ್ತದೆ. ಪ್ರತ್ಯೆ ೇಕವಾಗಿ ಕಾಣಬರುವ ಇಹಲೋಕದ ವ್ಯಾ ಪಾರಗಳನ್ನು 
ಕಾಣುವುದರ ರ ಅಗೋಚರವಾದ ಪುರಾಣ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಮ ಲೋಕ 
ಗಳನ್ನೂ ಕಾಣುತ್ತದೆ, ಅದು ತ್ರಿಪುರ ದಹನದಂತೆ ಮು ಲೋಕಗಳನ್ನು 


ಕವಿ ಸ 


ಸುಡುವುದಿಲ್ಲ. ಮೂರು ಲೋಕಗಳ ಸತ್ಯಾಸತ್ಯತೆಯನ್ನು ದರ್ಶಿಸುತ್ತದೆ. 
ಈ ಶಕ್ತಿ ಅವನಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುವ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಬರುತ್ತ ದೆ. 


“ಸಾಮಾಜಿಕರಿಗೂ ಕವಿಗಳಿಗೂ ಭೇದವುಂಟು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಜನರು ರಾಗದ್ವೇಷಾತ್ಮಕ ದ್ವಿನೇತ್ರಗಳಿಂದ ನೋಡುವುದು ವಾಡಿಕೆಯಾಗಿದೆ. 
ಕವಿಯು ತೃತೀಯ ನೇತ್ರದಿಂದ ನೋಡುವವನು, ನೋಡಕಲಿಸುವವನು. 
ಭೂತಕಾಲದಲ್ಲಿ ಜನರಿಗೆ ಜಗವು ರಾಗಮಯವಾಗಿತ್ತೆಂದೂ, ವರ್ತಮಾನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಜನರಿಗೆ ಜಗವು ದ್ವೇಷಮಯವಾಗಿತ್ತೆ ದೂ ಅಂದುಕೊಳ್ಳುವ 
ರೂಢಿಯೊಂದುಂಟು. ಭವಿಷ್ಯತ್‌ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಜನರಿಗೆ ಜಗವು ಆನಂದಮಯ 
ವಾಗಬೇಕೆಂದು ಕವಿಯು ಹವಣಿಸುತ್ತಿರುವನು. ಕವಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯೂ 
ದರ್ಶನವೂ, ವೃತ್ತಿ ಯೂ ಭೋಗವೂ ಎಲ್ಲವೂ ಆಅಲೌಕಿಕಗಳೆಂದು ಒಂದೇ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಹುದು. ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿ ರಾಗದ್ವೇಷಮಯ ; ಅವನದು 
, ಪ್ರೇಮಮಯ, ನಮ್ಮ ದರ್ಶನ ಸುರೂಪ ಕುರೂಪಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ್ದು ಜೆ 
ಅವನದು ಕೇವಲ ರಮಣೀಯ?” 


--ದ..ರಾ.: ಬೇಂದೆ,: ಸಾಹಿತ್ಮ ಮತು ಪಿಮರ್ಶೆ 
ಇತ್‌ ಫಿ ಅಡಿ 


«ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸು ಬಿಂಬಗಾ ಹಕ. ಈ ಪ ಪಂಚದಲಿ ನಮ್ಮ ಕಣಿ ಗೆ 
0. ಹ ಇ ೧೨ ಣಂ 
ಕಾಣಬೀಳದ ಆಕಾರ ಎಕುರಗಳು ಕವಿಯ ಅಂತಃಕರಣದ ಕನ ಡಿಯಲಿ 
ಹೆ ಗಿ 
ವಿಗೆ ಕೇಳಲಾರದ ನಗುವು ಅಳುವುಗಳು ಅವನ 


೭೬ 
ತ್ತ 
೯) 

ಲು 


ಕೆರಳಿ, ಆ ಆವೇಗದಲ್ಲಿ ನ್ನೂೊಳಗೆ ಬೇರೊಂದು ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಕಟು ವ 
ಶಕ್ತಿಯೂ ಅವನಿಗಿರು ಶ್ರದೆ, ಇದೇ ಪ್ರತಿಭೆ. ಈ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಮಹಿಮೆಯಿಂದ 


ಅವನು ಹೊರಗೆ ಕಂಡಿರಬಹುದಾದ ಸಾಸುವೆಯ ಕಾಳು ಅವನ ಮಾಯಾ 
ಜನಕೆ ಇಷ್ಟ ಓಿೆ ಲ ತಕಕ ಠಿ ತ ಕಾದಿ ಷು ತಾ ದಳ 

ಸುನಾಚದಲ್ಲಿ ಹಿಮಾಲಯಾಕೃತಿಯನ್ನು ತಾಳಬಹುದಂ ; ನಮ್ಮ ಆನೆಯು ಇಲ್ಲಿ 
ಇರುವೆಯಂತಾಗಬಹುದು ; ಮನುಷ್ಯನು ದೇವತೆಯಾಗಬಹುದು ; ದೇವತೆ 


ಕ್ರಾ ನತ ಇ ಸಾ ಇ ಶಿ 
ಮನುಷ್ಯ ನಂಗಬ ಹುದು. ಸ್ತ 


೧೪ | ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಕವಿ ದರ್ಶನವುಳ್ಳವನು, «ಉತ್ತಮ ಕವಿಗೆ ಜೀವನ ದರ್ಶನವಿರಬೇಕು. 
ಇಲ್ಲಿ ದರ್ಶನ ಎಂದರೆ -. ಭಾವಕಲ್ಪನೆ ಮತ್ತು ಯೋಜನೆಗಳ ವಿದ್ಯುದಾಲಿಂಗನ 
ದಿಂದ ಸಂಭವಿಸುವ ಪ್ರತಿಭಾಜ್ಯೋತಿ ಅದರ ಲಕ್ಷಣ. ಆಂತಹ ದರ್ಶನ 
ಸಂಪಾದನೆಗೆ, ಕವಿಗೆ ತಪಸ್ಸಿನಿಂದಲೂ. ಧ್ಯಾನದಿಂದಲೂ, ಅವಲೋಕನ 
ದಿಂದಲೂ ಮಾತ್ರವೇ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತ ಣ್ಸೆ 


ಕುವೆಂಪು : ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಚಾರ ಮತ್ತು ಇತರ ಭಾಷಣಗಳು 


“ಕವಿಯ ಕಣ್ಣು, ಒಂದು ಆವೇಶ ಮಾಧುರ್ಯದ ಮತ್ತಿನಲ್ಲಿ, ಸ್ವರ್ಗದಿಂದ 
ಮರ್ತ್ಯಕ್ಕೂ ಮರ್ತಧದಿಂದ ಸ್ವರ್ಗಕ್ಕೂ ಕಟಾ ಕ್ಷಪ್ರಸಾರಮಾಡುತ್ತದೆ ; 
ಅತೀತವೂ ಅಗೋಚರವೂ ಆಗಿರುವ ವಸ್ತುಗಳಿಗೆ ಕಲ್ಪನಾಪ್ರತಿಭೆ ರೂಪದಾನ 
ಮಾಡಿದಂತೆಲ್ಲ ಕವಿಯ ಲೇಖನಿ, ಆಕಾಶ ಶೂನ್ಯಕ್ಕೂ ಆಕಾರ ನೀಡುವಂತೆ, 
ಅವಕ್ಕೆ ಲೌಕಿಕಾವಾಸ್ಯಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಹೆಸರನ್ನೂ ದಯೆಪಾಲಿಸುತ್ತದೆ.” 

_ ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ : ಕುವೆಂಪು ಅನುವಾದ "ರಸೋ ವೈ ಸಃ? 
ಇಲ್ಲಿ ದರ್ಶನವೆಂದರೆ ಲೋಕದಲ್ಲಿರುವ ಎಲ್ಲ ವಸ್ತು ಗಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಾಂಶ 


ವನ್ನು, ಅದರ ತತ್ತ _ವನ್ನು ಕಾಣುವುದು. "ಕವಿಃ ಕ್ರಾ ೦ತದರ್ಶೀ ಸರ್ವದ್ಭಕ್‌` 
ಎಂಬುದೂ ಅವನ ಕಾಣ್ಕೆಯನ್ನು ಎಶದಪಡಿಸುತ್ತದೆ. 


ಕವಿರ್ಮನೀಷೀ ಪರಿಭೂಃ ಈಶಾವಾಸ್ಯ 

ಕವಯೋ&ಪ್ಯತ್ರ ಮೋಹಿತಾಃ  -ಭಗವದ್ಗೀತಾ 

ಕವಿಃ ಕ್ರಾಂತದರ್ಶೀ ಸರ್ವದೃಕ್‌ -- ಈಶಾವಾಸ್ಯ 
ಕನಿಯ ಸಾಧನೆ 


“ನಾನ್ಭಷಿಃ ಕುರುತೇ ಕಾವ್ಯಂ” ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಯಷಿಯಲ್ಲದವನು 
ಕವಿಯಾಗಲಾರ ಎಂಬುದೇ ಇದರ ಅರ್ಥ, ಬ್ರಹ್ಮನನ್ನು ಅರಿಯುವುದಕ್ಕೆ 
ತಪಸ್ಸು ಹೇಗೆ ಅನಿವಾರ್ಯವೋ ಹಾಗೆಯೇ ಕವಿ ಆಗುವುದಕ್ಕೆ ಅವನೂ 

ುಷಿಯಂತೆ ತಪಸ್ಸು ಮಾಡಬೇಕು. ಆತ ತನ್ನ ಜೀವನವನ್ನು ತಪಸ್ವಿಯಂತೆ. 
ಯಷಿಯಂತೆ ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು, ಅವನದು ಶಿಸ್ತಿನ ಕಾವ್ಯಯೋಗದ 


ಕವಿ ೧೪೫ 


ಬದುಕಾಗಬೇಕು. "ನಾನ್ಫಷಿಃ ಕವಿಃ ಎಂಬ ಮಾತು ಕಾವ್ಯಾನುಶಾಸನದಲ್ಲಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಕವಿ ತನ್ನ ಜೀವನವನ್ನೇ ಸರ್ವ ವಿಧದಲ್ಲಿಯೂ 
ಪರಿಷ್ಕ ರಿಸಿಕೊಳು ವುದು ಅತ್ಯವಶ್ಯಕ, ಭಾವ, ಕಲ್ಪ ನೆ, ಆಲೋಚನೆ ಎಲ್ಲದ 
ರಲ್ಲಿಯೂ ಆತನು ಸ ಮದೂರನಾಗಿ ಬಹುದೂರ ಮುಂದುವರಿದು ಪ್ರತಿಭಾ 


ಶಾಲಿಯಾಗಿ ರಸಯಪಿಯಾಗಬೇಕು. 


“ಕವಿ ಬೇಸರ ಪರಿಹಾರ ಮಾಡುವ ವಿದೂಷಕನಾಗಬಾರದು. *ತಪಸಿ 
ಲ್ಲದ ಕವಿ ಕುಕವಿಯೇ' ಸರಿ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಕುವೆಂಪು. ಕವಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮಂದಿಯೆ 
ಕುರುಚಿ ಪೋಷಣೆ ಮಾಡಿ ಹುಲ್ಲು ಬೆಂಕಿಯಂತಹ ಆ ಅಳುಪದ್ಕೆ 
ತನ್ನ ಜೀವನ ನವನ್ನು ಸಮುದ್ರದಂತೆ ಗಭೀರವನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಮೇಲೆ ಮೇಲೆ ತೆರೆಯು ನೊರೆಯನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿ ಜನರನ್ನು 
ನಲಿಸಿದರೂ ಒಳಗೆ ಅನರ್ಫ್ಯವಾದ ಮುತ್ತು ರತ್ನ ಗಳನ್ನು ಎಿರಚಿಸಬೇಕು.” 

ಕುವೆಂಪು: ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಚಾರ ಮತ್ತು ಇತರ ಭಾಷಣಗಳು 
ಕವಿ ಯಷಿಯಾಗಬೇಕು ಎಂದರೆ ಸನ್ಯಾಸಿಯಾಗಬೇಕೆಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ, 
ಅವನು ತಪಸ್ವಿ. ಅವನಿಗೆ ಸಂಸುರವೂ ಉಂಟು. ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ ಹೆಂಡತಿ 
ಮಕ್ಕಳೂ ಉಂಟು. ಆದ್ದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಖುಷಿ ಎಂಬುದರ ಅರ್ಥ ಒಂದು 
ಗುರಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದು ಅದನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಯೋಗ್ಯವಾದ, ಸೂಕ್ತವಾದ 
ಶಿಸ್ತಿನ ಜೀವನವನ್ನು ನಡಸುವುದು ಎಂದು ಆರ್ಥ. ಅರಿಷಡ್ವ ರ್ಗಗಳಿಗೆ 
ಆಶ್ರಯ ಕೊಡದೆ, ಪರರಿಗೆ ಹಿಂಸೆ ಕೊಡದೆ ಸಾತ್ವಿ ಕ್ರ ಕಾರ್ಯಾಚರಣೆಗಳಿಂದ 
ದೇವರನ್ನು . ವಿಶ್ವದ ಸ್ಥ ಪ್ರಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಚಿಂತಿಸುವುದು. ಸಾಧ್ಯವಾದರೆ 
ಅವುಗಳನ್ನು ಸಾಕ್ಷಾತ್ಮ ರಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದು. ಹಾಗೆ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕ ರಿಸಿಕೊಳ್ಳು ಪುದಕ್ಕೆ 
ಅಗತ್ಯವಾದ ಕರ್ಮ ವನ್ನು ಆಚರಿಸುವುದು. ಸಾ ರ್ಥಲೋಪವಿಲ್ಲದ 
ಪರಚಿಂತನೆ ಮಾಡುವ, ಸಗಢಮಾನೆ ಮಾಡುವ ವಿವೇಕವನ್ನು ರೂಢಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳ ಲು ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಹಾಗೆ ನಡೆಯುವುದು... ಜನ ಬದುಕಬೇಕೆಂದು 
ಹಾರ್ಗ' ಸುವ ಕವಿ ತ ಚಿ ನ ಆದರ್ಶ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವ ವನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಬೇಕು. 


ಕವಿಯ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಸಾಧನೆಗೆ ಅನುಕ ಭಾಗವು ನಡವಳಿಕೆಗಳಿಗೆ 
೦ಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಕ್ರೇಮೇಂದ್ರ ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳನ್ನು ನೋಡೋಣ. 


೧೬ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಹಿದದ ಟ್ರೀ ಎ1 ಇೃ್ನ 
ಅವನು ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಸಂಸ್ಕಾರ ಸಂಪತ್ತ ನ್ನ್ನ ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. 


“ಮೊದಲು ಸರ್ವವಘಾ ಪಹಾರಿಯಾದ ಗಣಪಶಿಯನ್ನು ಪೂಜಿಸಬೇಕು. 
ಅವನು ಒಂದು ರೀತಿಯ ವ್ರತವನ್ನು ಆಚರಿಸಬೇಕು. ಹಾಗೂ ಸರಸ್ತತೀ 
ಯಾಗವನ್ನು ಮಾಡಬೇಕು. ಎವೇಕ ಶಕ್ತಿ, ಆಭ್ಯಾಸ, ಅನುಸಂಧಾನ, 
ಅನಾಯಾಸ, ಛಂದಃಪೂರಣ, ಉದ್ಯೋಗ, ಅನ್ಯಕವಿರಚನೆಗಳ ಸಾರ, 
ಕಾವ್ಯಾಂಗವಿದ್ಯೆಗಳ ಪ್ರಾಪ್ತಿ, ಸಮಸ್ಯಾಪೂರಣ, ಉತ್ತಮ ಕವಿಗಳ ಸಹವಾಸ, 
ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳ ಅರ್ಥ ಚರ್ವಣೆ, ಉತ್ತಮ ಮನೋಭಾವ ಇವುಗಳನ್ನು 
ಹೊಂದಿರಬೇಕು. ಜೊತೆಗೆ ಸಿಜ್ಜನರ ಗೆಳೆತನ, ಸುಪ್ರಸನ್ನತೆ, ಸುಂದರವೇಷ, 
ನಾಟಕಾಭಿನಯ ಅಜಿರುಚಿ, ಶೃಂಗಾರ ರಸಾನುಭವ್ಮ ಮನೋಭಾವ 
ಮೊದಲಾದ ಅಭಿರುಚಿಗಳನ್ನು ಪಡೆದಿರಬೇಕು. ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ದಾನಗುಣ, 
ಸಂಗೀತದಿಂದ ಪಡೆದ ಆತ್ಮಸಂಸ್ಕಾರ, ಲೋಕಾಚಾರದ ಪರಿಜ್ಹ್ಹ ನ, 
ಏಕಾಂತಾಭಿರುಚಿ, ಕಥೆ ಆಖ್ಯಾಯಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ. ಇತಿಹಾಸದ ಅನುಶೀಲನೆ, 
ಚಿತ್ರಾವಲೋಕನ ದೃಷ್ಟಿ. ಶಿಲ್ಪಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಚಯ, ಅವುಗಳ ಪ್ರೇಕ್ಷಣೆ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಗಳು ಇರಬೇಕು. ವೀರರ ಯುದ್ಧ ದ ದರ್ಶನ, ಸವಿಯಾದ ಊಟ, ಆರೋಗ್ಯ, 
ಅಶೋಕತೆ, ಬೆಳಗಿನ ಜಾವ ಏಳುವುದು, ಪತ್ರ ಚಿತ್ರಾದಿಗಳ ದರ್ಶನ, ಹಾಸ್ಯ 
ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಕ ಪ್ರಾಣಿಸ್ವಭಾವದ ಪರಿಚಯ (ಪು. ೨೭) ಸಮುದ್ರ 
ಬೆಟ್ಟ ಗಳ ಸಂದರ್ಶನ, ಅರಣ್ಯ ಶ್ಮಶಾನಗಳ ದರ್ಶನ, ಪಕ್ಷಿಧಾಮ ಮಾನವ 
ವಸತಿಗಳ ನೋಟ, ವ್ರತಶೀಲರ ಉಪಾಸನೆ, ಸೂರ್ಯ, ಚಂದ್ರ, ನಕ್ಷತ್ರಗಳ 
ಜ್ಞ್ದಾ ನ, ಯಶುಮಾನಗಳ ಅನುಭಾವ, ದೇಶಭಾಷಾ ಪ್ರಯೋಗ, ಶಬ್ದಗಳ 
ಆಧಾನ, ಉದ್ದರಣ ಪ್ರಜ್ಞೆ. ತಿದ್ದುವಿಕೆ, ಅಪರಾಧೀನತೆ, ಯಜ್ಞ ಸಭೆ, 
ವಿದ್ಯಾಪೀಠಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವುದು ನಿಜೋತ್ಕರ್ಷತೆಯ ಬಗೆಗೆ ಅತೃಪ್ಣೆ & 
ಪರೋತ್ಕರ್ಷತೆಯ ಎಮರ್ಶನ್ಮೆ ಆತ್ಮಪ್ರಶಂಸೆಯಲ್ಲಿ ನಮ್ರತೆ, ಪರಶ್ಲಾ ಘನೆ 
ಯಲಿ ಹೆಚಿ ನ ಮಾತು, ತನ್ನ ಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ ತಶ್ಫ ರತೆ. ವೈರ ಮಾತ ರ್ಯಗಳ 

೧೨ ಬಜ ನ್ಮ ೪) ೦ ಟ್ರ ೯ 
ವಿವರ್ಜನ್ಮೆ ಮತ್ತೊಬ್ಬರ ಪ್ರತಿಭೆಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರತಿಭೆ ಗಳಿಸುವ ಆಸ್ಕೆ 
ಜ್ಞ್ಞಾ ನಕ್ಕಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಗುರುಗಳ ಶಿಷ್ಯತ್ವ ಸ್ಹಿ ೇಕಾರ (ಅಭಿನವಗುಪ್ತ ಪಾದಚಾರ್ಯ 


ಕವಿ ೧೭ 


ರಂತೆ), ಶ್ರೋತೃಚಿತ್ತಾನುವರ್ತನೆ, ಯೋಗ್ಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪಾಠ, ಪರೇಂಗಿತ 
ಜ್ಲಾನ, ಸ್ನಸೂಕ್ತ ಪ್ರೇಷಣ, ಪರಸೂಕ್ತ ಪರಿಗ್ರಹ, ಪ್ರಾಗಲ್ಪ, ಪಟುತ್ವ. 
ಉತ್ಕಮ ಮಾತಿನ ಭಂಗಿ, ಏಕಾಗ್ರತ್ಕ, ಆಶಾಪಾಶ ಪರಿತ್ಯಾಗ, ಸಂತೋಷ 
ಸತ್ತ್ವಶೀಲತೆ, ಅಯಾಚಕತೆ (ಪರರನ್ನು ಬೇಡದೆ ಇರುವುದು), ಗ್ರಾಮ್ಯವದ 
ಉತ್ತಮ ಮಾತು, ಕಾವ್ಯರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಹಟ, ಆತ್ಮಪ್ರಶಂಸಾ ದೂರತೆ" - ಈ 


ಎಲ್ಲ ವಿದ್ಯೆ ಮತ್ತು ಗುಣಗಳನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಬೇಕು. 


ಕವಿಯ ನಡತೆಯ ಬಗೆಗೆ ರಾಜಶೇಖರ ಹೇಳುವುದನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬಹುದು : "ಕವಿ ಯಾವಾಗಲೂ ಶುಚಿಯಾಗಿರಬೇಕು. ಶುಚಿತ್ವ ವು 
ಮಾತಿನದುು, ಮನಸ್ಸಿನದು ಮತ್ತು ದೇಹದ್ದು ಎಂದು ಮೂರು ಬಗೆ. 
ಮೊದಲಿನ ಎರಡೂ ಶಾಸ್ತ್ರದಿಂದ ಬರತಕ್ಕವು. ಮೂರನೆಯ ಬಗೆಯೇನೆಂದರೆ-- 
ಉಗುರು ಕತ್ತರಿಸಿದ ಪಾದಗಳು, ತಾಂಬೂಲವುಳ್ಳ ವದನ, ನಸುಗಂಧ 
ಲೇಪನವುಳ್ಳೆ ಶರೀರ, ಬೆಲೆಬಾಳುವುದಾದರೂ ಸೌಮ್ಯವಾದ ಉಡುಪ್ರ, 
ಹೂವು ಮುಡಿದ ಶಿರಸ್ಸು ಹೀಗೆ'. ಶುಚಿಯಾದ ಸತತಾಭ್ಯಾಸವೇ ಸರಸ್ವ ತ್ರಿ 
ಯನ್ನು ವಶಗೊಳಿಸುವ ತಾಯಿತಿ. “ಸಂವಹನಂ' ಎನ್ನುತ್ತಾ ರೆ. ಕವಿಯ 
ಸ್ವಭಾವ ಹೇಗಿರುತ್ತದೋ ಕಾವ್ಯವೂ ಅದಕ್ಕೆ ಅನುರೂಪವಾಗಿರುತ್ತದೆ.... 
ಮುಗುಳುನಗೆಗೂಡಿದ ನುಡ್ಕಿ ಯಾವಾಗಲೂ ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತವಾದ ಮಾತು, 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ರಹಸ್ಯದ ಅನ್ಟೇಷಣೆ, ತನ್ನನ್ನು ಯಾರೂ ಕೇಳದಿರುವಾಗ ಅನ್ಯರ 
ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ದೂಷಣಮಾಡುವುದ೦ಲ್ಲಿ ವಿಮುಖತೆ ಕೇಳಿದಾಗ ಮಾತ್ರ 
ಇದ್ದು ದನ್ನು ಇದ್ದ ತೆ. ಹೇಳುವುದು... ಮತ್ತು ಕವಿ ಕಾವ್ಯರಚನೆಗೆ 
ತೊಡಗಿದಾಗ, ಬರವಣಿಗೆಗೆ ಸಹಾಯವಾಗುವ ಎಲ್ಲ ಸಲಕರಣೆಗಳೂ ಅವನ 
ಕೈಗೆಟಕುವಂತಿರಬೇಕಂತೆ, 


“ಹಲಗೆಯನ್ನು ಬಳಪಗಳ ಅರೆಯನ್ನುಳ್ಳ ಪೆಟ್ಟಿಗೆ ಲೇಖನಿ ಮಸಿ ಕುಡಿಕೆ 
ಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ತಾಡಪತ್ರಗಳು ಅಥವಾ ಭೂರ್ಜ ಪತ್ರಗಳು, ಲೋಹಕಂ`: 


ಸಮೇತವಾದ ಓಲೆಗರಿಗಳು, ಚೆನ್ನಾಗಿ ಸಮ್ಮಾರ್ಜನೆಮಾಡಿರುವ ಗೋಡೆಗಳು, 
ತ 


೧೮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಇವೆಲ್ಲ ಅವನಿಗೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಕೆ ಗೆ ಸಿಕ್ಕುವಂತಿರಬೇಕು. ಇದಲ್ಲವೆ 
ಎದ್ಕೈೆಯ ಪರಿಕರ” ಎಂದು ಆಚಾರ್ಯರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಕಡೆಗೆ. ತ ತಿಭಾ 
ಏವ ಪರಿಕರಃ' ಎಂದು ಒಟಾ ಗಿ ಹೇಳಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. 

ನಂ 


ತನ್ನ ಕಾವ್ಯ ಅಪೂರ್ವವಾಗಬೇಕು, ರಸಪೂರ್ಣವಾಗಬೇಕು ಎಂದು 
ಬಯಸುವ ಕವಿ ಮತ್ತೆ ಕೆಲವು ಅಭ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಜು ಕ 


| 
ತ್ತ 


“ಅರ್ಧ ರಚಿಸಿದ್ದನ್ನು ಅವನು ಯಾರಿಗೂ ಓದಿ ಹೇಳ: 
ಅಸಮಾಪ್ತಿಯೇ ಅದರ ಫಲ ಎಂಬುದು ಕವಿರಹಸ್ಯ. ಹೊಸದಾಗಿ 
ಬರೆದದ್ದನ್ನು ಒಬ್ಬಂಟಿಗನ ಎದುರಿಗೆ ಓದಬಾರದು ; ಅದು ತನ್ನದೆಂದು 
ಅವನು ಹೇಳಿದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸಾಕ್ಷಿಯನ್ನಿ ಟ್ಟು ಜಯಿ:ಸಲಾದೀತು ? ನ 
ಮೂವರ ಮುಂದೆ ಓದಿದ ಕಾವ್ಯವನ್ನೇ ತಮ್ಮದೆಂದು ಸಾಧಿಸಿದ, ರಾಘವಾಂಕನ 
ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಏಕದಂಡಿ, ದ್ವಿಜಂ 'ಮತ್ತು ಶ್ರಿದಂಡಿಯವರ ಕ 
ವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನಸಿಕೊಳ್ಳೆ ಬಹುದ. , : ತನ್ನ ಕತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ತುಂಬ 
ಅಭಿಮಾನ ಪಡಬಾರದು. ಪಕ್ಷಪಾತವು ಗುಣದೋಷಗಳನ್ನು ವಿಪರ್ಯಾಸ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ, ಅಲ್ಲದೆ ಗರ್ವಪಡಬಾರದು. ಎಳ್ಳಷ್ಟು ಗರ್ವವಿದ್ದರೂ ಎಲ್ಲ 
ಸಂಸ್ಕಾ ರಗಳನ್ನೂ ಉಚ್ಚೆ ೇದಿಸಿಬಿಡು ತ್ತದೆ, ಇನ್ನೊ ಬ್ಬರಿಗೆ ತೋರಿ: ಸ ಪರೀಕ್ಷೆ 
ವಹಿಇಸಿಚೇ ಕು. 'ನೋಡುವವನಿಗೆ ನಣಿಸುವುದು ಮಾಡುವವನಿಗೆ ಕಾಣಿಸುವು 
ದಿಲ್ಲ' ಎಂಬುದು ಗಾದೆ. 


ಕವಿ ತನ್ನ ತಪ ಸ್ಸ ಗೆ ಒಂದು ದಿನಚರಿಯನ್ನು ಎಂದರೆ *ವೇಳಾಕ.ಮ' 


ಇಒ 


ವನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳು ವುದು ಅಗತ್ಯ ಎಂದೂ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಅದು ಹೀಗೆ : 


`ಕ್ಲುಪ್ರವಾದ ಕಂತ ರೆ. ಮಾಡುವುದೆಲ್ಲ ಕೆಟ್ಟುಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ. ಹಗಲನ್ನೂ ರಾತ್ರಿಯನ್ನೂ ಜಾವಗಳಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ನಾಲ್ಕು 
ನಾಲ್ಕು ಭಾಗಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಬೇಕು. ಕವಿ ಬೆಳಗ್ಗೆ ಎದ್ದು ಸಂಧ್ಯೋಪಾಸನೆ 
ಡಸ ಬಳಿಕ ಸಾರಸ್ವ ತ ಸೂಕ್ತವನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಬೇಕು. ಬಳಿಕ 
ಎದ್ಯಾಗ್ರ ಹದಲ್ಲಿ ಸುಖಾಸಿ ೇನನಾಗಿ ಕಾವ್ಯದ ದ ವಿದ್ಯೋಪವಿದ್ಯೆ ಗಳನ್ನು ಒಂದು 


ಜಾವದ ಕಾಲ ಅನುಶೀಲನ ಮಾಡಬೆ'ಕು,. ಹೊಸ ಹೊಸ ಸಂಸ್ಥಾ ಸ್ಕಾರದಂತೆ 


ಕವಿ ಗ 


ಪ್ರತಿಭ ನಾಕಾರಕವ ದದ್ದು ಬೇರೊಂದಿಲ್ಲ. ಎರಡನೆಯ ಜಾವದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ 
ರಚನೆ; ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ದ ಪಾತ್ರಿ ಗೆ ಸ್ನಾನ, ಹಿತವಾದ ಭೋಜನ, ಊಟವಾದ 
ಬಳಿಕ ಕಾವ್ಯ ಗೋಷ್ಠಿ ಯನ್ನು "ನಡೆಸ ನೀಕು.... ನಾಲ್ಕ ನೆಯ ಜಾವದಲ್ಲಿ 
ತಾನೊಬ್ಬ ನೆಯೋ, ಪರಿಮಿತ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 0 ೫ ಪೂರ್ವಾಹ್ನ ದಲ್ಲಿ 
ರಚಿಸಿದ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಬೇಕು. ರಸಾವೇಶದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸು 
ವವನಿಗೆ ವಿವೇಜನೆಯುಳ್ಳೆ ದ್ಭ ಷಿ ಸಯಿರುವುದಿಲ್ಲ, ಆದಕಾರಣ ಆಮೇಲೆ ಪರೀಕ್ಷಿಸ 
ಬೇಕು. ಹೆಚ್ಛಾ ಫದದ್ದನ್ನು “ಬಿಡುವುದು, ಸಾಲದ್ದ ನ್ನು ಕೂಡಿಸುವುದ , ಸರಿಯಲ್ಲ 
ದ್ವನ್ನು ಮಾರ್ಪಡಿಸ ವುದು, ಮರೆತದ್ದೆ ನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತಂದುಕೊಳು ವುದು 
ಇತ್ಯಾದಿ” 

4 ಸಂಜೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಧ್ರೈಯನ್ನೂ ಸರಸ್ವ ತಿಯನ್ನೂ ಉಪಾಸನೆ ಮಾಡಬೇಕು. 
ಬಳಿಕ ಹಗಲಿನಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿ ಪರೀಕ್ಷಿಸಿದ್ದನ್ನು ಹೊತ್ತು ಮುಳುಗುವ ವರೆಗೆ ಬರೆದಿಡ 
ಬೇಕು... ಎರಡು ಮೂರನೆಯ ಜಾವಗಳಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ನಿದ್ರಿಸಬೇಕು. ತುಂಬು 
ನಿದ್ರೆಯಿಂದ ದೇಹಕ್ಕೆ ಪರಮಾರೋಗ್ಯ, ನಾಲ್ಕನೆಯ ಜಾವದನ್ನಿ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಪಟ್ಟು ಎಸ್ಟ ರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು, (ಆಗ) ಬ್ರಾಹ್ಮೀಮುಹೂರ್ತದಲ್ಲಿ 
ಮನಸ್ಸು ನಿರ್ಮಲವಾಗಿದ್ದು ಶಿ ಆಯಾ ಅರ್ಥಗಳು ಎದುರಿಗಿದ್ದಂತೆ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ”, 


ಪ 
ಭಾರತೀಯ ಕಾನ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯಿಂದ ಉದ್ಧೃತ 


“ಇದು ಕವಿಗೆ ದಿನಚರ್ಯೆ ಆಗಬೇಕು' ಎಂಬುದು ರಾಜಶೇಖರನ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 

ಆದರೆ ಕವಿಯಾದವನು ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಅನುಸರಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವೇ ಎಂಬ 
ಸಂಶಯ ಬರುತ್ತದೆ. ಕವಿಯಾದವನು ಯಷಿಯಾಗಿರಬೇಕು ಎನ್ನು ವ ಹೇಳಿಕೆಗೆ 
ಈ ಮೇಲಿನ ತಪೋವಿಧಾನ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯಾಗುತ್ತದೆ. "ನಾನೃಷಿ ಷಿಃ ಕುರುತೇ 
ಕಾವ್ಯಂ' ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯ ಕಾಲದ "ಕವಿಯ ನಿಷ್ಠಾ ಜೀವನ ಕ್ರಮವನ್ನು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಮಾತುಗಳು ಇವು. 
ಕವಿಸೃಷ್ಟಿ 

ಕವಿಯ ಶಕ್ತಿ ಅಪಾರವಾದುದು. ಅವನು ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ 
ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ನ್ಯೂನತೆಗಳನ್ನು ಪರಿಹರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಬ್ರಹ 


೨೦ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿಲ್ಲದ ಅನೇಕ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಿ ಆ ಮೂಲಕ 
ಭಾವಸೌಂದರ್ಮ್ಯುವನ್ನು ತ ಸೃಷ್ಟಿಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸುತ್ತಾನೆೆ, ಕಾವ್ಯಾಥ 
ಚಿಂತಕರು ಕವಿಯ ಈ ಕ್ರತುಶಕ್ತಿಯನ್ನು "ಕವಿಸ ಮಯ' ಎಂದು ರಿದಿದ್ದಾ ಶೆ 
ಅದೇ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಶಾಸ್ತ್ರವೂ ಆಗಿದೆ. 


`ಶಬ್ದದಿನಾವಾವಿಂದ್ರಿಯದ ಎಷಯಮಂ ಶ್ರೋತ್ರದೊಳುದ್ಧಾ ವಿಪನೆ 
ಕವಿ', ಕವಿಗಳು ಕಿವಿಯಿಂದೀಂಟಿಸುವರ್‌ ಸಮಸ್ತ ರಸ “ಯಃ ಷ್ಣ 


ಆದ್ದರಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿ ಯ ಭಯಂಕರ ವಸ್ತು ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಸುಂದರವಾಗಿ 
ಮನೋಹರವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸಿ ಮನಸ್ಸಿ ಗೆ ಆಹ್ಲಾದವನ್ನು ೦ಟುಮಾಡುತ್ತಾರೆ 
ಕವಿಗಳು. 


ಕವಿ ರಾಘವಾಂಕನು ತನ್ನ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ರಸಾಲಂಕಾರಾದಿ 
ಕಾವ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳೂ ಕಾವ್ಯ ಶೈಲಿಯೂ ಪ್ರೌಢಿಮೆಯಿಂದಿರಬೇಕೆಂದು ಬಯಸಿ 
ಕಾವ್ಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಪ್ರ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೂಗೆಸಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ, ತನ್ನ ಕಾವ್ಕವನು 
ಸ ನ ಕ್ರಶ್‌ 

ಎವಿಧ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಒಬ್ಬ ಕನ್ನಿಕೆಗೆ ಸಮೀಕರಿಸಿ ಆಕೆಯನ 
ಹಂಪೆಯ ವಿರೂಪಾಕ್ಷನಿಗೆ ಸಮರ್ಪಿಸರುವುದಕೆ. ಎಷ್ಟು ಮನೋಜ್ಞ ಮತ 
ಹ್ಪ ದಯ ನಾಹ್ಲಾ ದರ ಅ ಪದ್ಯದ ರಸವಂ೬ ಕೆಯನ್ನು ಈಗ ಸವಿಯೋ ಣ: 


೨ 
ಹೆ 
ು 
ಇಬ 


ರಸಜೀನ ಭಾವವೊಡಲರ್ಥವನಯವ ಶಬ್ದ 
ವಿಸರವೇ ನುಡಿಯಲಂಕಾರವೇ ತೊಡಿಗೆಯು | 
ವೆ ಸುಲಕ್ಷಣನೆ ಲಕ್ಷಣ ವಿಮಳ ೩ ಪದನ್ಯಾ ಸ ನಡೆ. ರೀತಿ ಸುಕುಮಾರತೆ 
ಸಿಕತನ ಸುಳಿ ಸುಖಂ ನಿಳಯವಂತಪ್ಪ ಯೀ 
ಇಸ ಕಾವ್ಯ ಕನ್ಯ ಕೆಯ ಪಡೆದು ಪಂಪಾಂಬಿಕೆಯ 
ಜಸ್‌ ಕೊಟ್ಟಿ ಹಂಪೆಯ ರಾಘವಾಂಕನೇಂ ಕೃತಕ್ಕತ್ನನೋ 


೦ ಲಿ॥$ 
(ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾವ್ಯ: ೧.೨೪) 
ಇತೆ ಇ ಬ 


೧೬ ೮ 
೬ ೪% % 


(ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ನವರಸಗಳೇ ಕಾವ್ಯಕನ್ನಿಕೆಯ ಪ್ರಾಣ ; 
ಅದರಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ನಲ್ಮೆಯ ಭಾವಗಳೇ ಆಕೆಯ ದೇಹ ; ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಿಂಚುವ 
ನುಡಿಗಳಿಂದ ಸ್ಟುರಿಸುವ ಆರ್ಥವೇ ಆಕೆಯ ದೇಹದ ಅಂಗಗಳು; ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ 


ಕವಿ ತಿ 
ಶಬ್ದ ಗಳೇ ನುಡಿಗಳು ; ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಶಬ್ದಾ ಲಂಕಾರ 
ಅರ್ಥಾಲಂಕಾರಗಳು ಆ ಕನ್ನಿ ಕೆಯನ ನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸುವ ಆಭರಣಗಳು ; 
ಕಾವ್ನದಲ್ಲಿ ತೋರುವ ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳೇ ಕಾವ್ಯಕನ್ನಿ ಕೆಯ ಲಕ್ಷಣಗಳು 
(ಸ್ತ್ರೀಯರಲ್ಲಿ ಪದ್ಮಿನೀ, ಚಿತ್ತಿ ನೀ, ಹಸ್ಮಿನೀ, ಶಂಖಿನೀ ಸು ನಾಲ್ಕು ಬಗೆ 
ಜಾತಿಗಳು) ಕಾವ ದಲ್ಲಿ ಮಿಂಚುವ ನುಡಿ ಜೋಡಣೆಯೇ ಈ ಕನ್ನಿಕೆಯ ನಡಿಗೆ, 
ಪದರಚನೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಗೌಡೀಯ, ವೈದರ್ಭೀ, ಎಂಚಾಲೀ ಎಂಬ 
ಮೂರು ಬಗೆಯ ರೀತಿಗಳು ಈ ಕನ್ನಿಕೆಯ ಸೌಕುಮಾರ್ಯತೆ; ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ರಸಿಕತೆಯೇ ಅವಳ ನಾಭಿ ; ಕಾವ್ಯದಿಂದೊದಗುವ ಆನಂದವೇ ಅವಳ 
ನೆಲೆ; ಇಂಥ ಈ ನವೀನ ಕಾವ್ಯವೆಂಬ ಕನ್ಯೆಯನ್ನು ಸ್ಭ ಖ್ಟಿಸಿ ಆಕೆಯನ್ನು 
ಗಿರಿಜಾವಲ್ಲಭನಾದ ಹಂಪೆಯ ವಿರೂಪಾಕ್ಷನಿಗೆ ಸಮರ್ಪಿಸಿದ ರಾಘವಾಂಕ 
ಕವಿಯು ಕ್ಫ ತಾರ್ಥನೇ ಹೌದು.) 


ಕವಿಸಮಯ 
ಇದೂ ಒಂದು ಕವಿಸ ಷ್ಟಿ. ತನ್ನ ಪ್ರಪಂಚದ ಅಗತ್ಯವಾದ ಕೆಲವು 


೪) 


ವ್ಯ 
ಆ ಇ ನಿ 2 
ದೃಷ್ಟಾಂತಗಳನ್ನು ಅವನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ, 


«೨ 


ಕಡುಹಿಂ ಕೂರಾನೆ ಕಾಲಸ್ಬ ರ್ಚಡಪಿ ಬಜಸಿಡಿಲ್‌ ಳಿ. ಮಿಂಚೆಂಬಿನೆಲ್ಲಂ 
ಪಡೆಗುಂ ನೋಟ್ಬ ರ್ಗೆ ಮೇಣುಬ್ಬೆ; ಗದೊದವನವೆ ಮತ್ತ ಮೊಳ್ಗೆ ಬ್ಬ ಸ್‌ ಬಂ 


ದೊಡನೊಳ್ಳ ೦ ಪತ್ತು ಮಾಟ್ಕು ೦ ಕತ ಟ್‌ ದಯಾಹ್ಲಾ ಈಕೆ 


__ಚಿಕದೇವರಾಜ | ನಿಜಯಂ (ಆ. ೧-೫) 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ತಿರುಮಲಾರ್ಯ. 
ಲ್ಸ ಇಾಖಿ 
(ಅಂದರೆ-ಕ್ರೂರವಾದ ಆನೆ, ಕಾಡುಗಿಚ್ಚು, ಕಾಡ್ಕು ಬರಸಿಡಿಲು, 
ಬಳ್ಳಿಮಿಂಚು-ಇಂಥವೆಲ್ಲವೂ ಅವುಗಳ ಕದುಪಿನಿಂದಾಗಿ ಅವನ್ನು ನೋಡು 
ವವರಿಗೆ ಉದ್ದೇಗವನ್ನು (ದಿಗ್ಭ ಮೆ, ದಿಗಿಲುಗಳನ್ನು) ಉಂಟುಮಾಡುವುವು. 
ಆದರೆ, ಅವುಗಳ ವರ್ಣನೆಗಳು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಂದಾಗ ಅವು ಸೊಗಸನ್ನಾಂತು 
ಸಹೃದಯ ಹೃದಯಕ್ಕೆ ಆನಂದವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವುವು.) 


ಹೀಗೆ ಲೋಕ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಕಾವ್ಯದ ಮೂಲಕ ಮಾಡುವಲ್ಲಿ ಕವಿಯು 
ಕೆಲವು ಸುಖಕರ ಮತ್ತು ಆನಂದದಾಯಕ ಸಮಯಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿ ಸಿಕೊಂಡಿ 


೨೨ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ದ್ದಾನೆ. ಅಂಥವುಗಳನ್ನು “ಕವಿ ಸಮಯ' ಎಂದು ವಿಮರ್ಶಕರು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. 
ಕವಿಯ ಕರ್ಮವೇ ಕಾವ್ಯ ಎಂದು ಹೇಳಿದ ಈ 'ಕರ್ಮ'ದ ನಿರ್ಮಾಣಶಕ್ತಿಗೆ 
ಆವನು ಬಳಸುವ ಅನೇಕ ಉಪಕರಣಗಳಲ್ಲಿ "ಕವಿಸಮಯ'ವೂ ಒಂದು. ಇದು 
ಬ್ರಹ್ಮ ಸಹಿ ಯಲ್ಲಿ ಅಸಹಜವಾಗಿ ಕಾವ್ಯಸ ಪಿ.ಯಲ್ಲಿ ಸತ್ಮವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ಇಟ ಟಲ್‌) ಸ್ನ ಲಟ ಛಿ 

ಅಂಶಗಳಿಂದ ತುಂಬಿರುತ್ತದೆ. 


ಕಾವ್ಯ ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ರಸಾಲಂಕಾರಾದಿ ಸಾಧನಗಳ ಪರಿಚಯ ಆವಶ್ಯಕ 
ವಾದರೂ ಅವುಗಳ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಕವಿಸಮಯ ಜ್ಲ್ಹಾ ನವೂ ಅತ್ಯಂತ 
ಆವಶ್ಯಕ. ಕವಿಸಮಯ ಎಂದರೆ ಏನು ? ನಾಗವರ್ಮನ ಪ್ರಕಾರ `ಕವಿ 


ಸಮಯ'ದ ವಿವರ ಹೀಗಿದೆ 


«ಆವುದಶೇಷಲೋಕವಿಸಯಸಿ ತಿಯಲ್ತಖಿಲಾಗಮಾರ್ಥಮುಂ 
ಭಾವಿಪೊಡಲ್ತು ಸತ್ಯವಿಸರಂಪರೆಯಿಂ ಪರಿಗೀತಮಾಗಿ ನಿ 
ಸ್ಮೇವಳಮಾದ ರೂಢಿವಶದಿಂ ಸಲೆ ಸಲ್ಲುದಿದಲ್ತೆ ಶಿಷ್ಟಸಂ 


ಡಾ 
ರ 


ಭಾವಿತಮಪ್ಪ ಕಾ ಖಾಸನಿಯಂ ಭುವನತ್ರಯವಸ್ತುಗೋಚರಂ'' 


ಎಾ(ಶಾವ್ಯಾನಲೋಕನ ಪದ್ಯ ೮೪೪) 


ಕವಿಗಳು ಕಾವ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಆಹ್ಲಾದಾತಿಶಯಕ್ಕಾಗಿ ಹಲವಾರು 
ಡಾ ಇ್‌್‌ ತಿ ಷ್‌ ಲ್ಪ 1 ದಿದ ಗ್ದ ಗೆ 
ಸಂಕೇತಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ರೆ, ವಸ್ತು ಸ್ಜ್ಟಿತಿಯನ್ನು ನೋಡಿದರೆ 
ಯಾವುದು ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಗಿಲ್ಲವೊ (ಆವುದಶೇಷಲೋಕ ವಿಷಯಿಸ್ಥಿತಿ 
ಅಲ್ಲವೋ) ಯಾವುದು ಶಾಸ್ತ್ರ ವಿಷಯಗಳಿಂದ ಸಿದ್ಧ ವಾಗಿ:ವೋ ಆದರೂ 
ನಿಷ್ಕೇವಳಮಾದ ರೂಢಿವಶದಿಂದ್ಕ ಕವಿಜನ ಗೃಹೀತವಾಗಿ ಒಳಗೆಗೆ 
ಬಂದಿದೆಯೋ, ಅಂಥದು ಕವಿಸಮಯ. ಇಂಥವು ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಗಿಲ್ಲ 
ದಿದರೂ ಅವು ಉಂಟೆಂದು ಹೇಳಲಾಗುವುದು, ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕವಾಗಿ 

ಎ 

ಯಾವುದು ಇರುವುದೋ ಅದನ್ನು ಇಬ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಿ ನಂಬಿಸುವುದು ಈ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. 


“ಚಕೋರವು ಬೆಳದಿಂಗಳನ್ನು ಕುಡಿಯುವುದೆಂದೂ ಕೀರ್ತಿ ಬೆಳ್ಳಗೆ, 
ಅಪಕೀರ್ತಿ ಕಪ್ಪಗೆ ಇರುವುದೆಂದೂ, ಮುತ್ತುಗಳು ಸ್ವಾ ತಿಮಳೆಗೆ ತಾಮ್ರಪರ್ಣಿ 


ಕವಿ 
ಜ್‌ 
ಯಲಿ ಹುಟು ವವೆಂದೂ.. ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ ಲೋಕಪ್ರ ಸಿದವ ತ್ರವೂ ಶಾಸ್ತ್ರ 
೧೧ 2 
ಪ.ಸಿದವೂ ಆವಿದಿದ ರೂ ಕೆಲವು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಕವಿಗಳು "ಛಾರಂಪರ್ಯ 
ಆ ಯ ಇರಿ 
ವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. 


'ಕವಿಸಮಯ'ವನ್ನು ಒಂದು ನಿಯಮವನ್ನಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಿ ಅದನ್ನು 
ಅನೇಕ ಪಂಗಡಗಳಾಗಿ ವರ್ಣಿಸಿ ಜಾತಿ, ದ್ರವ್ಯ, ಕ್ರಿಯೆ, ಗುಣ, ಅಲಂಕಃ 
ವ್ಯಂಗ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಿರುವುದಲ್ಲದೆ ದಾಖ್ಯಾತ್ಮಿ, ಸಡಕೀರ್ತನ 


ಅಸ 

ಇತ್ಯಾದಿ ಉಪವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಕೂಡ ಮಾಡಿ ದ್ಬಾ ರೆ. ರಾಜಶೇಖರ ತನ್ನ 
ದ ಪಿ ನ ತ ತಡ ರಿಸಿ 6 
ಗ್ರಂಥ ಫದ( ಈ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಎರಡು ಅಧ್ಯಾಯಗಳಲ್ಲ ವಿವ ದ್ದಾನೆ 


"ಕವಿಸಮಯ'ದ ಲಾಭವೆಂದರೆ ಕಾವ್ಯದ ಆನಂದವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸುವುದು. 
ಕಾವ್ಯದ ಕೌತುಕವೇ ಈ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲುಂಟು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬೆಳದಿಂಗಳನ್ನು 
ಎಲ್ಲರೂ ಅನುಭವಿಸಿ ಆನಂದಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಆನಂದದ ವಿವಿಧ ಸ ರೂಪವನ್ನು, 
ಕವಿ ತನ್ನ "ಕವಿಸಮಯ'ದ ಸ ಸ ಹೃದಯೋಲ್ಯಾ ಕ್ಕಾಗಿ 
ಎನಿಯೋಗಿಸುತ್ತಾನೆ,. ಒಂದು ಉದಾಹ 


೩5. 


ರಣೆಂ ಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


” 


ತಿಂಗಳುಮೊಡನುರ್ಕುವ ಬೆ 
ಳ್ಹಿ 0ಗಳುಮಕ್ಕುಂ ನಿರೂಪಕಾಂತಃಕರಣ 
ಕ್ವಿಂಗಡಲ ಕುವರಿ ತಾಂ ಪಡೆ 
ದಂಗಜ ಶಿಶುಗೆರೆಯಲಿಟ್ಟಿ ಪಾಲ್ಪೆಣ್ಣೆಯವೋಲ್‌ 
--ಚಿಕದೇವರಾಜವಿಜಯಂ (ಆ. ೬.೨೫) 


ಇದು ಚಿಕದೇವರಾಜ ವಿಜಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂದು ಪದ್ಯ. ಕ್ಷೀರಸಾಗರದ 
ಮಗಳು ಲಕ್ಷಿ ತ್ತಿ ಕ್ಷೀರಸಾಗರಕ್ಕೆ ಇಂಗಡಲ್‌ ಎಂದೂ ಹೆಸರು, ಅವಳು 
ಹಡೆದ ಮಗು ಅಂಗಜ್ಜ ಅವನು ಮನಸಿಜ. ಅವನೇ ಮನ `ಥ. ಅವನಿಗೆ 
ಊಡಿಸಲು ಬಳಸಿದ ಪಾಲ್ಗೆ ಕ್ಸ ಯ ಹಾಗಿದೆಯಂತೆ ತಿಂಗಳ್ಳು ಮತ್ತು 


೨೪ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಬೆಳ್ಹಿ ೦ಗಳು. ಇದರಿಂದ ಚಂದ್ರ ಅವನೊಡನೆ ಉಕ್ಕುವ ಬೆಳ್ಳಿ ೦ಗಳು 
ಸಹೃದಯರ ಅಂತಃಕರಣಕ್ಕೆ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಆ ಸೊಗಸು 
ಮನಸ್ಸಿನ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಕವಿ ಇಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರನನ್ನು ಬೆಣ್ಣೆಗೆ ಹೋಲಿಸಿ 
ದ್ದಾನೆ. ಬೆಳದಿಂಗಳನ್ನು ಹಾಲಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಹಾಲಿನ ಮೇಲೆ 
ತೇಲುವ ಬೆಣ್ಣೆ ಚಂದ್ರ... ಈ ಚಂದ್ರ ನನ್ನು ಅನಂಗಶಿಶುವಿಗೆ ಊಡಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಹಾಲು ಬೆಣ್ಣೆ ಸೀಕರಸಿದ ಮಗು `ಸಂತೋಷಪಡುತ್ತದೆ, ತೃಪ್ಪಿ ಓಪಡುತ್ತದೆ. 
ಚಂದ್ರ ಬೆಳದಿಂಗಳನ್ನು ಪೌಷ್ಟಿಕ ಆಹಾರವಾಗಿ ಪಡೆದು ಉಬು ತ್ತಾನೆ... ಈ 
ಅನಂಗಶಿಶು ರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ, ಚಂದ್ರೋದಯದಲ್ಲಿ ಹಿಗ್ಗುತ್ತದೆ; ಸುಖಿಸುತ್ತದೆ. 
ಬೆಳದಿಂಗಳಿನ ಚಂದ್ರನ ಸೊಗಸು ಹೇಗೆ ಮನ್ಮಥ ಎಕಾರವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸುತ್ತ ದೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಕೈಗೆಟಕುವ ಶರೀರ ಪೋಷಣೆಗೆ ಭೌತಿಕವಾಗಿ ಸಿಗುವ ಹುಲು 
ಬೆಣ್ಣೆಗಳಿಗೆ ಪೋಲಿಸಿರುವುದು ಕವಿಯ ಕವಿಸಮಯದ ಚಮತ್ಕಾರ. 


ಇದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾನಸಿಕ ಆನಂದವನ್ನು ಅತಿಶಯವನ್ನಾಗಿಸುವ 

ಪ್ರ ಕ್ರ ತಿಕ ವಿಕಿ ್ಷತ್ರವ ವಾ ್ಯಪಾರಗಳನ್ನು ಕವಿ ತನ್ನ “ಕವಿಸಮಯ'ದ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಡಿ 

ವ್ಯವಹರಿಸುತ್ತಾ ಲನ. ಕವಿಸ್ಪಷಿ ಬ್ರಹ್ಮ ಸ್ಪಷ್ಟಿಯನ್ನು ಮೀರುತ್ತದೆ ಎಂದು 
೪ಊಲ೬ ೪೮೭೮ ಲ್ನ 


೬೫ ಲ್ರ 
ಘಾ: 


ಸುಂದರವಾದ ಕಾವ್ಯ ಸೃಷಿ ಯಾಗಬೇಕಾದರೆ ಸರಳ, ವ್ಯಕ್ತ, ಮಧುರ, 
ವಿಮಲ, ಗಂಭೀರವೆಂಬ ಕಾವ್ಯಪೋಷಕ ವಸ್ತುಗಳು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೇಳ್ಳಸ 
ಬೇಕು. ಇವು ಕವಿಯ ಬುದ್ದಿಯನ್ನು ಭ್ಗ __ಮರಗಳಂತೆ ಒಮ್ಮೆಲೆ ಕೊರೆಯು 
ತ್ತಿರುತ್ತವೆ ಎನ್ನುವುದು ಅನುಭವಿಗಳ ಅಭಿಮತ, ಕವಿಯ ಮಾತು ನಿತ್ಯ ಸತ್ಯ 
ವಾದುದು ಮತ್ತು ಆಚಂದ್ರಾರ್ಕಸ್ಥಾ ಯಿ ಎಂಬುದು ಈ ಪದ್ಯದಿಂದ ತಿಳಿಯ 
ಬಹುದು... 


ಕವಿಯ ಮಾತಾ ಸೀತಿಯಾಗಿ 


ಎಸ ಪಿಲ್ಸ್‌ 
ಜಗದಿ ನೆರೆವುದು ತಥ್ಯವು 


೮೬ 

೧ 
12 
ಲ್ಸ 


ಮಮ್ಮ! ಟನ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ ಯನ್ನು ಗಮನಿಸೋಣ. 


ನಿಯತಿಕೃ ತನಿಯಮರಹಿತಾಂ | ಹ್ಲಾ ದೈ ಕಮಯೀಮನನ್ಯ ಪರತಂತ್ರಾಂ 
ಸನಸರುಟಂಂ ನಿರ್ಮಿತಿ | ಸುಡ ಭಾರತೀ ತೆ ್ಗ 
(ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರ ಕಾಶ ೧.೧) 


(ಬ್ರಹ ಒನಸ್ಕ ಷ್ಟಿ ಗೆ ನಿಯತಿಯ ನಿಯಮಗಳುಂಟು; ಕವಿಸೃಷ್ಟಿ ಗೆ ಇಲ್ಲ, 
ಇದು ಅಹ್ಲಾ ದಕರವಾದು ಮಾತ್ರ. ನವರಸದ ರುಚಿಗಳಿಂದ ರುಂಬದ್ದು. 
ಬೇರೊಬ್ಬ ರಿಂದ ಬಂಧಿಸಲ್ಪ ಟ್ಟು ದಲ್ಲ ಅನನ್ಯಪರತಂತ್ರ ವಾದದ್ದು. ಇಂಥ 

ಮಾತಿನ ಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಕವಿಯದು.) 


"ತ್ರೈಲೋಕಸ್ಯ ಆಸ್ಕ ಸರ್ವಸ್ಯ ಕಾವ್ಯ ೦ ಭಾವಾನುಕೀರ್ತನಂ' 


ಭಾವದಲ್ಲಿ ಅನುಕೀರ್ತನವಾದದ್ದು ಗ ಸರ್ವ ವಿಚಾರಗಳು. 


ನೇಮಿಚಂದ್ರನ ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು... 


ಮ 
ಡೆ 
೮ 
೨೬ 
1 


ಬ್ಚಿದಿ ದಿರ್ಕೆ ಕಡಲಂ ಕನಿಸಂತತಿ ವಾಮನಕ್ರಮಂ 
ಬಟ್ಟುಗೆ ಗೆಮ ನಬಿ : ದಿರ್ಕೆ ಮುಗಿಲಂ ಹರನಂ ನರನೊತ್ತಿ ಗಂಟಲಂ 
ಮಟ್ಟಸ ಮೆಟ್ಟಿ ದಿರ್ಕೆ ಕವಿಗಳ್‌ ಕ _ತಿಬಂಧದೊಳ್‌ ಅಲೆ ಕಟ್ಟಿ ದರ್‌ 
ಮುಟ್ಟಿ ದರ್‌ ಇಕ್ಕಿ ಮೆಟ್ಟಿ ದರ್‌ ಇದೇನಳವಗ್ಗ ಳಮೋ ಕವೀಂದ್ರ ರಾ 


[ 


(ಲೀಲಾವತೀ ಪ್ರಬಂಧ, ಅ. ೧.೧೧) 


(ವಾಸ್ತವ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕಾರ್ಯಗಳು ಆಗಿವೆಯೋ ಇಲ್ಲವೋ 
ತಿಳಿಯದು. ಉದಾ : ಕಪಿ ಸಮೂಹವು ಸಮುದ್ರಕ್ಕೆ ಸೇತುವೆ ಕಟ್ಟಿದುದು, 
ವಾಮನನ ಪಾದವು ಆಕಾಶವನ್ನೇ ಅಳೆಯಿತೆಂಬುದು, ಅರ್ಜುನನು ಶಿವನೊಡನೆ 
ಕಾದಾಡುತ್ತ . ಆವನನ್ನು ಹೊಡೆದುರುಳಿಸಿ ಗಂಟಲನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿ ದನೆಂಬುದು. 
ಆದರೆ ಕವಿಗಳು ಇಂತಹ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ನಡೆದಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಕಾಣಿಸಿರು 
ತ್ತಾರೆ. ಇದು ಕವಿ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ ಹಿರಿಮೆಯಲ್ಲವೆ ?) 


ಈ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕವಿಯ ಅದ್ಭುತ ಶಕ್ತಿಯ ವರ್ಣನೆ ಕವಿಯ 
ಸೃಷ್ಟಿಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಪುರಾಣಃ ಳಲ್ಲಿ ಬರುದ ಇಂಥ 


ಸ ಕಾದ: ೫) 


ಅದ್ಭು ತ ಘಟನೆಗಳು ದೈವಿಕ ಶಕ್ತಿಯ ವಿವರಣೆಯಾಗಿ ಅವು ಆಯಾ ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳಿಗೆ "ಲೌಕಿಕ ಚಮತ್ಕಾ ರವಾಗಿ ಕಂಡುಬಂದರೂ ನಂಬಿಕೆಗೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಒಗಿ 

(]) 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ, 


ಆಕಾಶಕ್ಕೆ ಏಣಿ ಹಾಕುವುದಾಗಲಿ, ದೈವವನ್ನು ಭಕಿ.ಯಿಂದ ಪಡೆಯುವು 
ದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಅದೇ ಭಕ್ತಿಯ ಶ 
ಮಹಿಮನಾದ ಅವನನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿ ನಿಲ್ಲುವುದಾಗಲಿ, ಸಾಗರ 
ದಾಗಲಿ ಅದನ್ನು ನರಮನುಷ್ಯ ಸಾಧಿಸಬಲ್ಲ ಎಂಬ ಸತ್ಯವನ್ನು 
ಇವಣನ ವಿಮಾನಯಾನದ ಪುರಾಣ 


ಹ 
ಬ್ಯ ಮ್ಳ ಕ ಭ್‌ ಹಿ ಇಕ್‌ 
೦ಘನೆಯ ಕಲ್ಪ ನೆ..ಆಕಾಶೋ 


ರ 
ಕಲ್ಪನೆ ಈಗ ಸಹಜವಾಗಿಲ್ಲವ ? ಸಮುದ 
ಬಂಘನೆಯ ಸತ್ಯ-ಇಂದು ಚಂದ್ರಮಂಡಲಾಕ್ಕ ಮಣದಲ್ಲ ಸತ್ಯವಾಗಿರುವುದು 


ಶಿ 
3(೨ 


ಆದ್ದ ರಿಂದ ಕವಿಯ ಕಲ್ಪ ನೆ, ಸತ್ಯಾನ್ಹೆ ೀಷಣೆಯ ಕಡೆಗೆ ಎಂಬುದು 

ಸ್ವತಸ್ಸಿದ್ದ ಪ್ರಾ ಕಲ್ಪನೆ ನೆ ಸಭಹಸತೆ ಲೋಕದ ದೃಷಿ ು ಯಿಂದ ಅವಾಸ್ತ ಎಕವಾಗಿ 

ಕಂಡರೂ ಅದು ನಿಜತ್ವ ದ ಬುನಾದಿ ಎಂಬುದನ್ನು ಆಲ ಲಗಳೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಕವಿ 

ಮೊದಲಿಗೆ ಅಂಥ ಕಲ್ಪ ನೆಯಿಂದ ಮಾನವನ ಮನಸ್ಸಿ ಗೆ ಆನಂದವನ್ನು ತಂದು 

ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಬ್ರಹ್ಮನ ಸ್ಹಷಿ ಯಲ್ಲೂ ಆನಂದವೇ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದೆ 
€್ರ ಕುಲು 

ಎಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಸಾಹಸ ಕವಿಯದು. ಕವಿಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಅದಕ್ಕೆ 


ವಮೀಸಲುಾ. 


ಅಸಂಭಾವ್ಯವನ್ನು ಸಂಭವನೀಯವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿ, ಆ ಮೂಲಕ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವನ್ನು ೦ಟುಮಾಡುವ ಪ್ರತಿಭೆ ಕವಿಯಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿದೆ. ಈ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ಹೆಚ್ಚ ಛಕ್ಕಾ ಗಿ ಕವಿ ಬ್ರಹ ನ ಶಕ್ತಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಶಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಹೊಂದಿ ಅದನ್ನು “ವ್ಯಾವರ್ಣಿಸಲು' ಕವಿಸಮಯ' ಗಳೆಂಬ. ತನ್ನ ದೇ 
ಆದ ಕೆಲವು ಅನ್ಫೈ ಸರ್ಗಿಕ. ನಿಯಮಗಳನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ ನೆ. ಆದರೆ, 
ಅವು ಅವನ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತ ದಿಕವಾದುವೇ. ಅಂಥವನ್ನು ಕಾವ್ಯ 
ಸತ್ಯವೆಂದೇ ಜ್‌ 


ಕವಿ ಸತಿ 
ನಂದಳಿಕೆ ಲಕ್ಷಿ ಬನಾರಣಪ್ಪೆ ಎಂದರೆ ಮುದ್ದಣನು ಕವಿಯ ಸ್ವ ಭಾವ 

ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ವಿಶಿಷ್ಟ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ ; 
ಬಕನ ಗುಣಮೊಂದು ಮರ್ಕಟನದೊಂದಜನ ಮೂ 

ನ ಲಕ್ಷಣಗಳೊಳಗೊಂದೊಂದು ಮೇಣ್‌ ಪಿಫೀ 

ಲಿಕನ ಶುನಕನ ಮಾನಸೌಕಸನ ಚಿತ್ರಕಾಯನ ಗುಣಗಳೊಳಗದೊಂದು 

ವಿಕನ ಚಿತ್ರಿಕನ ಮರುಳನ ಸತವ ವ 

ರ್ತಕನ ಸಲ್ಪಿಕ್ಷಣಗಳೊಂದೆರಡಜಜ ೦ದೆಸೆಯ 

ಲಕಳಂಕತಿರ್ತಿಯಿಂದೊಪ್ಪಿ ರ್ಪನಾ ಕನಿಯೆ ಲೋಕಮಿರ್ಪನ್ನೆ ವರೆಗಂ 


ಶ್ರೀರಾಮ ಪ ಪಬ್ಬಾಭಿಷೇಕ (ಸೀಠಿಕಾಸಂಧಿ ೧೦) 


ಈ ವಿವಿಧ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಯಾವ ಯಾವ ಗುಣಗಳನ್ನು ಕವಿ ಹೊಂದಿದ್ದಾನೆ 
ಅಥವಾ ಹೊಂದಿರಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ಸ್ತ ಲ್ಪ ವಿವರವಾಗಿ ನೋಡಬಹುದು : 


ಬಕ : ಬಕನ ಗುಣವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸಬಸುದು ಅದು 
ನಗೆ ಆವಶ್ಯಕವಾದ ಪ್ರಾಣ ದೊರಕುಪ ವರೆಗೂ ನಿಡುಮೌನವನ್ನು ತಾಳಿ 


ತ್ರ 
ಡ್ಯ 
ಸಹನೆಯಿಂದಿರುವುದು. ಕವಿಯೂ ಸಹ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತು, "ರಚನೆ, 


ಪಾತ್ರ, ಪ್ರಕೃತಿ, ರಸ್ತ ಅಲಂಕಾರಾದಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಏಕಾ ಗ್ರ ತೆಯಿಂದ ಚಿಂತನೆ 
ಸ್ಟುರಿಸಿದೊಡನೆ ಗುರು» ಮಾಡಿಕೊಳ ಬೇಕು. ಇಲ್ಲವೇ ಕಲಿ ಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕು ಜಿ 0 | ಕ 
ಬೀ 


ಮರ್ಕಟ : ಕಪಿಮುಷ್ಟಿ ಯೆಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಅನೇಕ ಬಾರಿ ಕೇಳಿದ್ದೇ 

ಜಾಣೆ ಟ್ರ“ ಒಗೆ ಹ 

ಚ ? ಹಾಗಯೇ ರಚನೆಯಾಗುವಂಥ ಕಂ ರ್ಯಗೌರವದಲ್ಲಿ ಪಟು, ಹಿಡಿದು 
೪೨ 

ಸಾಧಿಸಬೇಕು. ಕವಿ ತನ್ನ ಧ್ಯೇಯ ಧೋರಣೆಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲೂ 


ಅಜ : ಆಡು ಮುಟ್ಟದ ಸೊಪ್ಪಿಲ್ಲ ಎನ್ನು ವಂತೆ ಕವಿ ಮುಟ್ಟದ 


ಜಾತ್ಸ್‌ ಇಲ್‌ 1 ಎರ 

ವಸ್ತುವಿಲ್ಲ. ಸಮಸ್ತ ಶಾಸ್ತ್ರ ವ್ಯವಹಾರ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿ ಪರಿಣತರ 

ಪಂಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ನಿದ್ಲುವಂಥ ಸ ಸ್ಲಭಾವವನ್ನು ಅವನು ಪಡೆಯಬೇಕು. ಸರ್ವಜ 
ನಾ 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಮೂಷಿಕ : ಇದು (ಇಲಿ) ರಂಧ್ರಾನ್ಹೇಷಿ. ಎಷ್ಟೇ ಭದ್ರವಾದ 
ಬಲಿಷ್ಠವಾದ ಜಾಗವನ್ನು ಬಿಡದೆ ಕೊರೆಯಬಲ್ಲುದು. ಕವಿಯೂ ಕೂಡ 
ಅದರಂತೆಯೇ ಅಸಾಧ್ಯವಾದ ಕೆಲಸವನ್ನು ಎಡೆಬಿಡದೆ ಮನನ, ಗೃಹಣ, 
ಚಿಂತನ ಮಂಥನಗಳಿಂದ ಕರ್ತವ್ಯನಿಷ್ಠನಾಗಿ ಕ್ಛ ತಿರಚನೆ ಮಾಡುತ್ತಾ ನೆ ಸ 


ಫಿಪೀಲಿಕ : ಇರುವೆಯಂತೆ ಕವಿಯೂ ಸತತ ಪರಿಶ್ರ ಮ ಗುಣವುಳ್ಳವ 
ನಾಗಿರಬೇಕು. 


ಶುನಕ : ಕೃತಜ್ಞತೆ ಮತ್ತು ಸ್ವಾಮಿನಿಷ್ಠೆ ಅದರ ಗುಣಗಳು. ಕವಿ 
ಪೂರ್ವ ಕವಿಗಳಿಗೂ ಗುರು ಹಿರಿಯರಿಗೂ ಕೃತಜ್ಞ ನಾಗಿರಬೇಕು. ತನ್ನ ಕತಿಗೆ 
ಜತೆ ೪ 
ತಾನೇ ನಿಷ್ಕನಾಗಿರಬೇಕು; “ತನ್ನ ಕಾವ್ಯಕೆ ತಾನೇ ಮಣಿ'ವಂತೆ. 


ಮಾನಸೌಕಸ : (ಹಂಸ) ಹಂಸಕ್ಷೀರೆ ನ್ಯಾಯ ಪ್ರ ಪಕ್ಷಿಯ ಗುಣ, 
ನೀರನ್ನು ಳಿದು ಹಾಲನ್ನು ಮಾತ್ರ ಪರಿಗ್ರಹಿಸ ುವ ಗುಣ, ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಇದು 
ಮ್ಳ ಜ್‌ ಅವನು ಗುಣಗ್ರಾ ಸತತ. 


ಜಿತ ತ್ರಕಾಯ : ಚಿರತೆ ಅಥವಾ ಹುಲಿಯೂ ಆಗಬಹುದು. ಹೊಂಚು 
ಹಾಕಿ ತನ್ನ `ಶಹಾರವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಸ್ವಭಾವ ಅದಕ್ಕೆ. ಕವಿಯೂ ಕೂಡ 
ತನಗೆ ಬೇಕಾದ ವಿಷಯ ದ್ಭ ಶ್ಯಗಳನ್ನು ಸಜೆ ಜಗ ಉತ್ಸು ಕತೆಯಿಂದ, 
ಸೈರಣೆಯಿಂದ ಸೆರೆ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟು ಕಾಪ ದಲ್ಲಿ ಸಂದರ್ಭವರಿತು. ಬಳಕುವ 
ಗುಣವನ್ನು ಹೊಂದಿರಬೇಕು. 


ಹಿಕ : ಕೋಗಿಲೆಯು ವಸಂತೋದಯವಾಗುವ ವರೆಗೂ ಮರೆಯಲ್ಲಿದ್ದು 
ವಸಂತಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಹ ದಯ ರಸಿಕರಿಗೆ ಆನಂದವನ್ನೂ ಡುವ ಗುಣವುಳ್ಳು ದ್ದು. 
ಕವಿಯೂ ಸಹ ತನ್ನ ವ್ಯ ಸಂಪೂರ್ಣಗೊಳ್ಳುವ ವರೆಗೆ ಮೌನವಾಗಿರಬೇಕು. 
ಅನಂತರ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಅನುವಾಗಿ ಸಹೃ ದಯರ ಮನೋರಂಜನೆ 
`ಸಿಬೇಕು. ತಾನು ಕ್ಫ ಗೊಂಡಿರುವ ಕಾವ್ಯ ಕತಯ ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗುವ 
ವರೆಗೂ ಪ ಪ್ರಚಾರ-ಕೂಗು ಕವಿಗೆ ಸಲ್ಲದು. 


ಜ್ಯ ಬ್‌ ೨೯ 


ಚಿತ್ರಿಕ: ಚಿತ್ರಕಾರ. ಲಲಿತ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರವೂ ಒಂದು. ಅವನು 
“ದರ್ಶನ ಕವಿಯೇ. ಅವನಂತೆಯೇ ಆದರೆ ಆವರಿಬ್ಬರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿರೂಪ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ. ಚಿತ್ರಕನ ಕಲ್ಪನೆ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭೆ ಕವಿಯಲ್ಲೂ ಇದ್ದೇ ತೀರಬೇಕು. 


ಮರುಳ : "ಮರುಳನಂತಿರೆ ಜಗಕೆ ತೋರನೆ ಪರಮತತ್ವ್ವಜ್ಞಾನಿ 
ಯೆಂಬಂತೆ'. ಕವಿಗೆ ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿಯಬೇಕು, ತಾನು ಬರೆಯುವ ಕಾವ್ಯದ 
ಬಗೆಗೆ. _ ಭಾವ ತಕ್ಷೇನತೆ ಇಲ್ಲಿ ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶ. ಈ ಭಾವದ 
ಹುಚ್ಚು ಅವನ ನಿಷ್ಠು ರ ಗುಣ. 


ನಿದೂಷಕ : ಇವನ ಹಾಸ್ಯ - ವಿಡಂಬನೆ ಮುಂತಾದ ಸ ಸ್ವ; ಭಾವವನ್ನು 
ಕವಿಯು ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಲೋಕದ ಕೊಂಕು ಡೊಂಕುಗಳನ್ನು ತಿದ್ದಲು 
ಉಚಿತವಾಗಿ ಹಾಸ್ಯ ವಿಡಂಬನೆ-ವಕ್ರೋಕ್ತಿ ಗಳನ್ನು ತರಬೇಕು, 


ವರ್ತಕ: ತನ್ನ ಲಿರುವ ಬಂಡವಾಳವನ್ನು ವೃದ್ದಿ ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. 
ಪ್ರತಿಯೊಂದರಲ್ಲಿಯೂ "ಲಾಭ ಭ ದೃಷ್ಟಿ, ವ್ಯವಹಾರ ಚತುರತೆ .. ಈ ಗುಣಗಳು 
"ಟಿ ಇರಬೆ ರುಸ ವಾಸ್ತವಿಕಾಂಶ. 


ಈ ಅಂಶಗಳ ಮೂಲಾರ್ಥವಿಷೆ, ;: ಜಗರ್ತ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಎಲ್ಲ ಚೇತನ 
ಲ ೧೧ 

ಪ್ರಾಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಗುಣವಿರುತ್ನದೆ. ಕವಿಯಾದವನು ಅವುಗಳನು 

ಇಂ ಎ್ನ್‌ 

ಬಲ್ಲವನಾಗಿರಬೇಕಲ್ಪದೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿಯೂ ಇರಬೇಕು. ಇದರಿಂದ 

ಅವನ 


ಇಂಸದಮು 


ಚೇತನಾಚೇತನ ವಸ್ತು ಗಳ ಬಗೆಗೆ ಸಮತಾಭಾವ ಹುಟ್ಟಿ ವೃದ್ದಿ 
ಗುತ್ನದೆ, 


ಕನಿ ನಿ.ಸಹೃದಯ 


3 


ಇವರಿಬ್ಬ ರೂ ಸಮಾನ ಭಾವನೆ ಮತ್ತು ಮಾನ ಹ್ಭ ದಯ ಉಳ ವರು. 


ಜಗತ್ತಿ ನಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಹ್ಟ ದಯವ ವನ್ನು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಲ್ಲವನೆಂದರೆ ಸಹ ದಯ 


“ಲು 
ಸ್ಯ 
ನೊಬ್ಬ ನೇ... ಈ ಸಹೃ ದಯ ಕವಿಪೆ ಪೆ ಪ್ರೀಮಿಯಲ್ಲದಿದ್ದ ರೂ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರೆ ಮಿ, 


ಕವಿ ತನ್ಫ ಆಂತ್ರ 
ಲ್ಕ 


ತರಂ; ಗದಿಂದ ಒಡಮೂಡಿದ ಕಾವ್ಯವನ್ನು "ಹೊರಕ್ಕೆ ಹಾಕಿಬಿಡು 
ತ್ತಾನೆ, ಆದ ಅದನ್ನು ಓದಿ ಸುಖಪ ವವ ಯಾರು? ಅಂಥವರು 


೩೦ ಸಾಹಿ ಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಕವಿಕ್ಫೆ ಶಿಗೆ ಬೆಲೆ ಏನು? ಕಪಿಯ ಸ್ವಾನಂದವನ್ನು ಇತರರಿಗೆ 
ಹಂ'ಕುವವನು ಸಹೃದಯ. ಅಪ್ಪೆ ೇ ಅಲ್ಲ. ಅವನೂ ಅದನು ಕವಿ ಆನಂದಿಸಿ 
ದಷ್ಟೇ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಿನದಾಗಿ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಅವರು (ಕವಿ-ಸಹೃದಯರು) ಅವಳಿ ಜವಳಿಗಳಿದ್ದಂತೆ. 


ಕವಿಗೆ ಸಹೃದಯ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಅವನ ರಚನೆಗೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವೇ 
ದೊರಕುವುದಿಲ್ಲ. ಅವನ ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವ ಸಮಾನ ಸಹೃ ದಯರು 
ಅವನಿಗೆ ಬೇಕು. ಜನ್ನನ ಮಾತು ಕೇಳಿ : ಮಾಲೆಗಾರನ ದೃಷ್ಟಾ ೦ತ 
ವನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾನೆ. 


ಎನಿತನೊಜಿಲ್ಲು ಪೇಟ್ವಿ ಕಪಿಯೇವನದಂ ಪೆಸರಿಟ್ಬು ಮೆಚ್ಚ ಬ 
ಲ ನನಚಿಸಲೈ ನೇಟ್ಬು ದೆನನಂ ಜಗದೊಳ್‌ ಪಡೆಯಲ್ಲಿ ಜೆ 

ತನ ಮುಖದಿಂದಮಲ್ಲದದು ಸಲ್ಲದು ಕಟ್ಟಿ ಜಟ ಮಾಲೆಗಾ 
ರನ ಪೊಸಬಾಸಿಗಂ ಮುಡಿವ ಭೋಗಿಗಳಿಲ್ಲದೆ ಬಾಡಿ ಸೋಗದೇ 


_ _-ಅನಂತನಾಥಪುರಾಣ ೧-೪೫ 


(ಕವಿಯು ಪ್ರಿ ಪ್ರೀತಿಪಟ್ಟು ಆದೆಷ್ಟೆ ಹೇಳಿದ್ದ ದೂಪ ರ್ರಯೋಜನವೇನು ? 
ಆಂತಹ ಕವಿಯಿಂದೇನಾದೀತು ? ಅವನು ಹೇಳಿದ್ದೆ ನ್ನ್ನ ಪ ಬಲ್ಲ ಸಹೃ ದಯ 
ನನ್ನು ಆತ ತನು ಹುಡುಕಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ತಹ ಸಹೃ 'ದಯನನ್ನು ಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ಅನಾಯಾಸವಾಗಿ ಪಡೆಯಲು ರ್‌ ಹಾಗೆಯೆ ಆತನಿಲ್ಲವಾದರೆ ಕಾವ್ಯ 
ರಚಿಸಿಯೂ ಪ್ರಯೋಜನವಿಲ್ಲ, ಮಾಲೆಗಾರನು ಮಾಲೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿದ 
ಮಾತ್ರ ಕ ಕಾರ್ಯ ವಾದಂತಾಯಿತೆ ? ಆ ಮಾಲೆಯನ್ನು ಮುಡಿದುಕೊಳ್ಳು ವ 
ಸುಖಾನುಭವಿಗಳಿಲ್ಲದಿದ್ದ ರೆ.ಆ ಕಟ್ಟಿದ ಮಾಲೆ ಬಾಡಿ ಹೋಗಿ ವ್ಯರ್ಥವಾಗುವು 
ದಿಲ್ಲವೆ ?) 


ಕವಿ ಸಹೃ ದಯರಿಬ್ಬ ರೂ ಒಂದೇ ಸಾರಸ್ತ ತ ತತ್ತ ಎದ ನ 
ಇಬ್ಬ ರೂ ಕೂಡಿಯೇ ಕಾವ್ಯ ವಾಗುತ್ತ ಜಾದೂ. ಅಭಿನವಗುಪ್ತಾ ಚಾರ್ಯರ 
ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 


೩( 


( 


ತಾಕಾ 


ಸತ್ತ್ಮಾಸತ 
“ರ್‌ 


ದಯ ಮತ್ತೊ ದು ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಕಾವ್ಯ ವನ್ನು ಓದುವವನೇ. ' 


0 ಕವಿಸಹ ಬ್ರದಯಾಖ್ಯಂ ವಿಜಯತೇ, 


2% 


ಕಾ 
ಒಂ 


ಈಸ 


ಕ 


“ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ಮನಸ್ಸೆ ೦ಬ ಕನ್ನ ಡಿ ನಿರ್ಮಲವಾಗಿರುವುದ 
ರಿಂದ, ವರ್ಣಿತ 5 ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ತನ ಘಯವನಗುವ ಯೋಗ್ಯ ತೆ ಯಾರಿಗುಂಟೋ 
ಅವರೇ ಸಹ ದಯರು' ಎಂಬ ಯು ಧ್ವನ್ಯಾಲೋಕದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. 


ಕವಿ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದುವ ಆನಂದಿಸುವ ಜನ ನರನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸು 
ಎಂದು ಬ್ರಹ್ಮನನ್ನು ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದ ರೆ ಆರಸಿಕರಿಗೆ ಕಾವ್ಯ 
ನಿವೆ:ದನ ಮಾಡುವ ವರವನ್ನು ನನಗೆ ಕೊಡಲೇ ಬೇಡ" ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 


ಇತರಪಾಪಫಲಾನಿ ಯಥೇಚ್ಛಯಾ 
ವಿಲಿಖಿತಾನಿ ಸಹೇ ಚತುರಾನನ 
ಅರಸಿಕೇಷು ಕವಿತ್ವನಿವೇದನಂ 
ಶಿರಸಿಮಾಲಿಖ ಮಾ ಲಿಖಮಾ ಲಿಖ 
(ಸುಭಾಷಿತ) 
ಸಹೃದಯ ಎಂದರೆ ರಸಿಕ. ಅವನು ಕವಿಯ ಹೃದಯವನ್ನು ಸ್ಟ ಷ್ಠ ವಾಗಿ 
ತ ಪಿ 6 ಅ ಇಲೆ ಎಂ ಅಸರ ಇ ಹ 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ... ಕವಿಯ ಅನುಭವವೇ ಅವನ ಅನುಭವವೂ 
ಆಗಿರಬೇಕು; ಆಗಬೇಕು. ಅವನದು ಕವಿಗೆ ಎರಡನೆಯ ಸ್ಟ್ವಾ ನವಾದರೂ 
ಒಬ್ಬನದು ಸಷಿ, ಇನ್ನೊಬ್ಬನದು ಅನುಸಪಿ. ಅನುಸಷಿಗೂ ಪತಿಭೆ 
ತ ಒಬ ವ್ರ €) ಭಾ” ಬ ೪ ಉಊ ಲಲ ಹಾ 
ಬೇಕು. ಸಹೃದಯನ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಭಾವಯಿತ್ರೀ ಎಂದು ರಾಜಶೇಖರ 


"ಕವಿತಾರಸ ಮಾಧುರ್ಯಂ ರಸಿಕೋ ವೇತ್ತಿ ನೋ ಕವಿಃ? 


ಕವಿಯ ಕಾರ್ಯ ಸಫಲತೆ ಸಹೃದಯನ ಮೂಲಕ ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯ 


"ಒಬ್ಬನು ಪದಾರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುವ ಸೂಕ್ಷ ೬ ಸುಂದರವಾದ ಸತ 
ಆಟಾ ಹ ದವ 
ಏನ್ನು ಮಾತಿನಿಂದ ಹೊರಸೆಳೆಯುವವನು. ಇನ್ನೊಬ್ಬನು ಕೇವಲ ಮಾತಿ 


ಜ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ನಿಂದಲೇ ನೂತನವಾದೊಂದು ಮನೋಹರ ರೂಪವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಬಲ್ಲನು; 
ಘಾ ಕವಿವರ್ಯರಿಬ್ಬರನ್ನೂ ನಾನು ವಂದಿಸುತ್ತೇನೆ. ಇವರಿಬ್ಬರ ಶ್ರಮವ 
ನ್ನರಿತು ಅವರ ಭಾರವನ್ನು ಇಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲವನನ್ನು ಇನ್ನೂ. ಮಿನಲಾಗಿ 
ವಂದಿಸುತ್ತೇನೆ', 

ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಶ ಮೀಮಾಂಸೆ 


ಸಹೃ ದಯನ ವಿಚಾರವು ಕಾವ್ಯದ ಆನಂದಾಸ್ವಾ ದನೆಗೆ ಸಂಬಂಧ 
ಪ ಶಬ್ದ ಮುಂತಾದವುಗಳಲ್ಲಿ ಗೂಢವಾಗಿರುವ ಭಾವದೊಡನೆ ಯಾವ 
ಭಾವದ ಏಕ್ಯವು  ಆನಂದಾಸ್ವಾದವಾಗುವುದೋ ಅವನೇ ಸಹೃದಯ. ಅವನಲ್ಲಿ 
ಸಂಸ್ಕಾರಜನ್ಯವಾದ ಶಕ್ತಿಯಿದೆ, ಕಾವ್ಯಾಂಗಗಳ ಆಧ್ಯಯನದ ಪರಿಶ್ರ ಮವಿದೆ. 
ಈ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಸಹೃದಯನು ಕವಿಯಂತಾಗುವ ಲಕ್ಷಣವನ್ನೇ “ಪಡೆಯು 
ತ್ತಾನೆ... ಕವಿ ತನ್ನ ತಪಸ್ಸಿನಿಂದ ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡುತ್ತ, ಅದರ ಸ”ಂದರ್ಯ 
ವನ್ನು ಸವಿದು ಅವನು ಸಹೃದಯತೆಯೆಂಬ ಸಂಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಆಕರದಂತಿದ್ದಾನೆ. 
ಹಾಗೆ ಸವಿಯಬಲ್ಲ ಕವಿಗುಣವೊಂದು ಹೊರಗೆ ಬಂದು ಸಹೃದಯನಲ್ಲಿ ನಲಸಿ 
ದಂತಿದೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಸಹೃ ದಯತೆಯೂ ಅತಿಮುಖ್ಯವೆನಿಸಿಕೊಂಡು ಕವಿ 
ಸಹೃದಯರ ಸತ್ತ್ವ ಐಕ್ಯದ ತತ್ತ ಎವನ್ನ ವಲಂಬಿಸಿ ಶೋಭಿಕುತ್ತದೆ.' 


ಆ. ೫ ಶಿವರಾಮಯ್ಯ, ಆಲ ೦ಕಾರಶಾಸ್ತ್ರ 


`ಕಾವ್ಕ ೆ ಕಳೆ ಬರುವುದು ಸಹೃದಯರಿಂದ. ಕವಿಗೆ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯ 
ಒಳ್ಳೆ ಯದೆಂದು ಗೊತ್ತಾಗುವುದು ತಾನೆ ಹೇಗೆ ? ರಸಿಕರಿಂದಲ್ಲವೇ ? 
ವಸ್ತು ಎಂದ ಆವೃ ತವಾದ ಹೊರತು ಬೆಳಕು ತನ್ನಿ ರವನ್ನೇ ತೋರಿಸಿಕೊಡ 


ಲಾರದು. 
- ಪುತಿನ : ಕಾನ್ಕಕುತೂಹಲ,"ಕವಿಸಹೃದಯ' 


ವಾಚಕರು ಸಹೃ ದಯರಾಗೆಬೇಕು 

“ಕಾವ್ಯ ವಾಚಕರು ವಿಶಾಲವಾದ, ಸರ್ವತೋಮುಖವಾದ, ಗ್ರಹಣಶಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸ ಸಬೇಕು. : ಸೌಂದರ್ಯದ ಅನುಭವವು ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ 
ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಮನಸ್ಸು ದೊಡ್ಡ ದಾದಷ್ಟೂ, ನವುರಾದಷ್ಟೂ. ವಿವಿಧ ರಸಗಳ 
ಸುಖಗಳು ಅದಕ್ಕೆ ದೊರೆಯುತ. ವೆ. ವಿನಯವೂೂ ವಿಶ್ವಾ ಇವೂ ಇಲ್ಲದವನ 


ಕವಿ ೩೩. 
ಪಾಲಿಗೆ ಆ ರಸಗಳು ಅದ್ಳೆ ಶ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ. ಕವಿಸನ್ನಿ ಧಿಗೆ ನಾವು ಶಿಷ್ಠ (ರಂತೆ, 
ಮಕ್ಕ ಛಂತ್ಕೆ ನಮ್ರರಾಗಿ, “ ನಗುಮುಹವುಳ್ಳಿ ವರಾಗಿ ಹೋಗಬೇಕು. ಕ 
ಒಂದು ವಿಸ್ತಾ ಎಡಿ ತೋಟ. ಅದರಲಿ ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟಿ ಗಿಡಗಳೂ ಚಿಕ್ಕ 
ದೊಡ್ಡ ಮರಗಳೂ ಅಲೆದಾಡುವ ಬಳ್ಳಿ ಗಳೂ ಮಾ ನನಾದ ಟಂ 
ಗಳೂ “ಎಲ್ಲವೂ ಇರುತ್ತವೆ. ಕಾವ್ಯೊ :ಪುಸಕನು ಎಲ್ಲದರ ಸೊಬಗನ್ನೂ ಕಾಣು 
ವವನಾಗಬೇಕು. ಬೆಟ್ಟ ಹತ್ತುವಾಗ ಹೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಜ್ಜೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಮೇಲೆ ನೋಡಿದರೆ 
ಆಗುವ ಹರ್ಷವೊಂದು. ಹಿಂದಿರುಗಿ ನೋಡಿದರೆ ಆಗುವ ಹರ್ಷವೊಂದು; ರುುರಿ, 
ಜಲಪಾತ, ಕಣಿವೆ, ಕಾಡು, ಸಣ್ಣಸಣ್ಣಮೂಲಿಕೆಗಳು, ಬಂಡೆಯನ್ನು ಭೇದಿಸುವ 
ಭೂತವೃಕ್ಷಗಳು, ಕೋಡುಗಲ್ಲು, ತಪ್ಪ ಲು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು, 
ಒಂದೊಂದು ಬಗೆಯ ಸಂತೋಷವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಣ್ಣುಳ್ಳೆ ವಾಚಕನಿಗೆ 
ಕಾವ್ಯಪರ್ವತಾರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಹಾಗೆಯೇ, 

--ಡಿ.ನಿ.ಜಿ, ಜೀವನ ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ 


ಕನಿಕರ್ಮ 


ಇದೇ ಕಾವ್ಯ. ಕಾವ್ಯದ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಆಲಂಕಾರಿಕರು ವಿವರಿಸುತ್ತಲೇ 
ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗಿದ್ದರೂ ಅದು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಮರ್ಥನೀಯವಾಗಿಲ್ಲ. 
ಬ್ರಹ್ಮಸೃಪ್ಟಿ ಹೇಗೆ ಅಗಾಧವೂ ಅಸಾಧ್ಯವೂ ರಹಸ್ಯಮಯವೂ ಆಗಿದೆಯೋ 
ಹಾಗೆ ಕವಿ ಸೃಷ್ಟಿಯೂ ಕೂಡ. “ಕವಿ ಕರ್ಮ'ದ ಉದ್ದ ಅಗಲಗಳನ್ನು ಆಳ 
ಎತ್ತರಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕರು ಇನ್ನೂ ಅಳೆಯುತ್ತಲೇ ಇದ್ದಾರೆ. ಪೌರ್ವಾತ್ಯ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಇನ್ನೂ ಚಿಂತಿಸುತ್ತಲೇ ಪರಿಶೀಲಿಸುತ್ತಲೇ 
ಇದ್ದಾರೆ. 


ಕಾವ್ಯರಚನೆ ಕವಿಯ ಕರ್ಮ, ಇದು ಹೇಗೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ? ಅದು 
ಅವನಲ್ಲಿರುವ ಪ ಶ್ರತಿಭೆಯಿಂದ, “ಯಾವುದು ಕಾರಣ ಲೇಶವನೂ  ಅಪೇಕಿಸದೆ, 
ಅಪೂರ್ವವಾದ ವಸ್ತು ವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವುದೋ, ಯಾವುದು ಶಿಲಾಸದ್ಭ ಶವಾದ 
ಜಗತ್ತ ನ್ನ ತನ್ನ ರಸಪೂರ್ಣತೆಯಿಂದ ಸಾರವತ್ತಾಗಿ ಕಲಿ ಸುವುದೋ, 
ಯಾವುದು ಕ್ರ ಮವಾಗಿ ದರ್ಶನ - ವರ್ಣನ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಮನೋಹರವಾಗಿ 


ತ 


೩೪ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಭಾಸವಾಗುವುದೋ ಆ ಕವಿ ಸಹೃದಯ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಸರಸ್ವತೀ ತತ 
ಮೆರೆಯುತ್ತದೆ, ಈ ಕವಿ ಕರ್ಮದಲ್ಲಿ” ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ ಅಭಿನವಗುಪ್ತ. 


5 
ಮೊದಲನೆಯದು ವಸ್ತು, ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತ ದೆ. 
ಅದು ಶಿಲೆಯಂತೆ ಜಡಸ್ವರೂಪವಾದದ್ದು . ಅದು ಅನಂತರ ಆ ಕವಿಯಿಂದಲೇ 
ರಸಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಾರವತ್ತಾಗಿ ಮೂಡಿದ ಸ್ಥಾನದಿಂದಲೇ ಶಬ್ದಾರ್ಥಗಳ 
ಕವಚ ತೊಟ್ಟು ಹೊರಹೊಮ್ಮುತ್ತದೆ. ಈ ಎರಡೂ ಕ್ರಿಯೆಗಳು ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಹಾಗೆ ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸು ಪ್ರತಿಭೆಯ 
ಮೂಪೆಯೂ ಆಗುತ್ತದೆ, ಆಭರಣ ಕರ್ಮಶಾಲೆಯೂ ಆಗುತ್ತದೆ”. 
ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ 


ಕವಿಯ ಕರ್ಮ "ಕಾವ್ಯ' ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯವಿಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯ 
ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಈ “ಕಾವ್ಯ ದ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು, ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಕೂಲಂಕಷ 
ಕಕ್ಕ 
ವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ; ವರ್ಣಿಸಲಾಗಿದೆ. 


"ಕಾ ವ್ಯಮಾ 


ಚತುರ್ಮುಖ 


ಕಾವ್ಯದ ಉದ್ದೇಶ ಆನಂದವನ್ನು ೦ಟುಮಾಡತಕ್ಕದ 
ನಂದಾಯ' ಎಂದೇ ವ್ಯಾವರ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಾವ್ಯ ಬ್ರಹ 
ಗಳಾಗಿವೆ... ಅದರಲ್ಲಿ ಆನಂದವು ದೇವ, ರಸವು ಜೀವ, ಪ್ರೇಮವು ಭಾವ, 
ರಮಣೀಯತೆಯು ಜಗ. ಆನಂದವನ್ನೇ ಪಂಚ ವಿಧಗಳನ್ನಾಗಿ ಎಂಗಡಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಕೆಳಗಿನದು. ವಿಷಯಾನಂದ ; ಅದರ ಮೇಲಿನದು 
ವಿದ್ಯಾನಂದ, ಅದಕ್ಕೂ ಮೇಲೆ ಅದ್ವೈತಾನಂದ ; ಆವೋಲೆ ಆತ್ಮಾನಂದ, 
ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮೇಲೆ ಯೋಗಾನಂದ. ಯೋಗಾನಂದವನ್ನು ೦ಟುಮಾಡುವ ಕಾವ್ಯ 
ಮೇಲು, ವಿಷಯಾನಂದವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವ ಕಾವ್ಯ ಕೀಳು 


೨ ಈ 
೦ 
ನ 


“ಕವಿಯ ಲೋಕೋತ್ತರವಾದ ಕರ್ಮವೇ ಕಾವ್ಯವಾದುದರಿಂದ ಕಾವ್ಯ 
ಪ್ರಾರಂಭದಾದಿಯಲ್ಲಿ ನರನು ಕವಿಯಾಗಿರಬೇಕು ; ಯೋಗಾತ್ಮನಿರಬೇಕು- 
ಮಹತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ ಹೊಂದಿದ, ಶ್ರದ್ದೆಯೇ ಶಿರವಾದ, ಖುತ, ಸತ್ಯಗಳೇ 
ಪಕ್ಷಗಳಾದ, ವಿಜ್ಞಾ ನಮಯ ಪುರುಷನಾಗಬೇಕು.' 


ಎ 


| 
ಕವಿ ೩ 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಈ ಮಾತು ಕವಿಯ ಈ ಸ್ವಭಾವಜನ್ಯಗುಣಗಳಿಂದ 
ಎಂಥ ಕಾವ್ಯ ರಚಿತವಾಗಬಹುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 


ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಯೋಜನ 
ಕವಿ ಒಬ್ಬ ಬ್ರಹ್ಮ ಎಂದೆವು. ಕವಿ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಲೋಕ "ಕಾವ್ಯ? 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಜೆ ರುತ್ತದೆ. ಆದು ಸರಿ. ಆದರೆ ಇದರಿಂದ ಏನು 


ಯೋಜನ ? ಯಾರಿಗೆ ಪ ಶ್ರಯೋಜನ ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಸಹಜವಾದುದೇ. 


`ಮಮ್ಮಟ'ನ ಆಲಂಕಾರ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಪ್ರಕಾರ ಕಾವ್ಯ ರಚನೆ ಕೀರ್ತಿಗಾಗಿ, 
ಹಣ ಸಂಪಾದನೆಗಾಗಿ, ಲೋಕವ್ಕ ವಹಾರ ಜ್ಞಾನಕ್ಕಾಗಿ, ಅಮಂಗಳ ನಿವಾರಣೆ 
ಗಾಗಿ, ಸದ್ಯಃಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಆನಂದಾನುಭವಕ್ಕಾಗಿ, ಕಾಂತಾ ಸಮ್ಮಿತವಾಗಿ, 
ಉಪವನೇಶ ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಎಂಬಂಥ ಫಲಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ. 


ಛಿ 2% 


ಕಾನ್ಶಂ ಯಶಸೇರ್ಥಕೃತೇ ವ್ಯವಹಾರವಿದೇ ಶಿವೇತರಶ್ಷತಯೇ | 
ಸದ್ಯಃ ಪರನಿರ್ವ್ವ್ಯತಯೇ ಕಾಂತಾಸಮ್ಮಿತತಯೋಪದೇಶಯುಜೇ ॥ 


ಡ್‌್‌ 
--ಕಾವ್ಯಪ್ರಕಾಶ ೧.೨ 


ಈ ಫಲಗಳು ಕವಿಗೆ ಮಾತ್ರವೇ ಅಥವಾ ಕವಿಕ್ಫ ತಿಯನ್ನು ಅರ್ಥೈಸುವ 
ಸಹೃದಯನಿಗೂ ಉಂಟೆ ? ಆದರೆ ಕಾವ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೇಶ ಕವಿಗೆ 
ಆನಂದ, ಸಹೃ ದಯರಿಗೆ ಆನಂದ ನೀಡುವುದೇ ಆಗಿದೆ. ಕವಿ ಯಶಸ್ಸ ನ್ನು 
ಬಯಸುವುದಿಲ್ಲವೇ ? ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಬಹುದು. 'ಬಯಸುವುದಿಲ್ಲ' ಎಂದು 
ಹೇಗೆ ಹೇಳುವುದು. ಅವನ "ಕ್ಚತಿಯಿಂದ ಅವನಿಗೆ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಪೂಜ್ಯತೆ 
ಲಭಿಸುತ್ತದೆ. ಧನವೂ ಲಭಿಸಬಹುದು. ಇತರ ಕೆಲವಾರು ಅನುಕೊಲಗಳೂ 
ದೊರಕುತ್ತ ವೆ. ಆದರೆ ಅವುಗಳೆಲ್ಲ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾದುವು. 


ಕವಿಗೆ ತನ್ನ ಕೃತಿಯಿಂದೆ ಖ್ಯಾತಿ, ಹಣ, ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಸಾನ 
ಮರ್ಯಾದೆ ಆಸ್ಚಾ ನದಲ ಗೌರವ ಬರುತ್ತದೆ ಎಂದು ಅವನಿಗೆ ತಿಳಿಯದೇ 
ಇಲ್ಲ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅದು ಬರಬಾರದು ಎಂದೂ ಅವನು ಅವುಗಳನ್ನೇ 
ಅಸಡ್ಡೆ ಮಾಡುವುದೂ ಇಲ್ಲ, ಆದರೆ ಕವಿಯ ಕೃತಿಯ ಬೆಲೆ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ 
ವಾದುದಲ್ಲ, ಶಾಶ್ವತವಾದುದು. ಒಂದು ಪಂಗಡಕ್ಕೆ ಮೀಸಲಾದುದು ಅಲ್ಲ, 


೩೬ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಅದು ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಸಾರ್ವಜನಿಕವಾದದ್ದು - ಅಂಥ ಗುರಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ಕಾವ್ಯ ಕವಿಗೆ ಮತ್ತು ಸಹೃದಯರಿಗೆ ಅತಿಶಯವಾದ ಮತ್ತು ಅನಂತವಾ 
ಆನಂದವನ್ನು ತಂದು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಅದೇ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಯೋಜನ. 


ಪಾಪಮಿದು ಪ್ರಣ್ಯಮಿದು ಹಿತ 


ರೂಪಮಿವಹಿತಪ್ರ ಕಾರಮಿದು ಸುಖಮಿದು ದುಃ 
ಖೋಪಾತ್ರಮಿದೆಂದಲೌಿಪುಗು 
ಮಾ ಪರಮ ಕವಿಪ್ರಧಾನರಾ ಕಾವ್ಶಂಗಳ್‌ 
- -ಕನಿರಾಜಮಾರ್ಗ ೧.೧೮ 
ಲೌಕಿಕ ಸಾಮಯಿಕೋರು ಪಿ 
ವೇಕಮುಮಭ್ಯುದಯ ಪರಮ ನಿಃಶ್ರೇಯಸಮುಂ 
ಪ್ರಾಕಟಿಮಕ್ಕುಂ ನಿದಿತಾ 
ನೇಕ ಕನೀಶ ಪ್ರಯೋಗ ಪದಪದ್ಧತಿಯೊಳ್‌ 
.-ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗ ೧.೧೯ 


(ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವಿಗಳ ಕಾವೃಗಳು-_ ಇದು ಪಾಪ, ಇದು ಪುಣ್ಯ ಎಂಬುದನ್ನು, 
ಇದು ಹಿತ್ಕ ಇದು ಅಹಿತ ಎಂಬುದನ್ನು, ಇದು ಸುಖಕರ, ಇದು ದುಃಖ 
ದಾಯಕ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತವೆ. ಪ್ರಸಿದ್ದರಾದ ಅನೇಕ ಕವೀಶ್ವರರ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಲೌಕಿಕ ಮತ್ತು. ಸಾಮಯಿಕ(ಧಾರ್ಮಿಕ)ವಾದ ವಿವೇಕವೂ 
ಅಭ್ಯುದಯ ನಿಃಶ್ರೇಯಸಗಳೆಂಬ ಧರ್ಮಲಕ್ಷಣಗಳೂ ಪ್ರಕಟಿತವಾಗುತ್ತ ವೆ.) 


ಕವಿಕರ್ಮದ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಮೇಲ್ಕಂಡಂತೆ ನಮ್ಮ ಪಂಡಿತರು ಗಮನಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 


ಪಂಪ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ - 


«ಘಫವಿತೆಯೊಳ್‌' ಆಸೆಗೆಯ್ದ ಫಲಮಾವುದೋ ?- 
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ಪೂಜೆ, ನೆಗಟ ಲಾಭಂ ಎಂಬಿನೆವಲಂ? 
ಇವೆಲ್ಲ ಅವನಿಗೆ ಅವನ ಜೀವಿತ ಕಾಲದಲ್ಲೇ ದೊರಕಿದ್ದುವು. ಕವಿಗಳಿಗೆ ಅಂದಿನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಾಜಾಶ್ರಯ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ದೊರಕುತ್ತಿತ್ತು... ಈಗಲೂ ಆ 
ಸಂಪ್ರದಾಯ ಉಳಿದು ಬಂದಿದೆ... ಅವರ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಪಂಡಿತ ಮಾನ್ಯತೆ 
ದೊರಕುತ್ತದೆ. ಸಹೃದಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ದೊರಕುತ್ತದೆ. ರಾಜರಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 


೩೭ 
ಕವಿ 


ಜ್ಯಗಳು ರಾಜರುಗಳು ವಿದ್ವನ್ಮಂಡಲಿಗಳು ಅವರ ರಜಚನೆಗಳಿಗೆ ಪುರಸಃ; ಎರ್‌ 
ಧನ ಸಹಾಯ ನೀಡುತ್ತಿವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಯೋಜನ ಅವನ ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಾದುದಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡಮಿಗಳೇ, ಹಿಂದಿನ ಕವಿಗಳನ್ನು 
ಜ್‌ ತೆ ತಿಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟಿ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತಿವೆ. 
ಆದ್ದ ರಿಂದ. ಕವಿಗೆ ತನ್ನ ಕ್ಸ ತಿಯಿಂದ ಆಗುವ ಪ್ರ ಭಾಂ “ಲಾಭ ಲೋಕಕ್ಕೆ 
ವ್ಯಾಪಕವಾದುದು. "`ಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಆಶ್ರ ಯ ಕೊಟ್ಟ. 
ರಾಜರುಗಳು, ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳು ಕೀರ್ತಿವಂತರಾಗಿ ನಮ್ಮ ಚರಿತ್ರೆ ಯಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ 
ಉಳಿದಿದ್ದಾ ರೆ. ಬಾಣದಿಂದ ಹರ್ಷ, ಪಂಪಭಾದ ಅರಿಕೇಸರಿ ರನ್ನ ನಿಂದ 
ತಲಪ, ಪೊನ್ನ ನಿಂದ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ ಕೃಷ್ಣ, ಚಾಮರಸನಿಂದ ಪ ಸಢದೇವರಾಯ 
ಮೊದಲಾದವರು. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಕವಿಗೆ, ಸಹೃ ದಯರಗೆ, ರಾಜರಿಗೆ, 
ದೇಶಕ್ಕೆ, ರಾಷ್ಟ್ರಕ್ಕೆ ಕೆ ಲಾಭವುಂಟು, ಪ್ರಯೋಜನವುಂಟು ಎಂದು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ 
ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತ ಜ್ನ 


ಕವಿನಾ ಸದೃಶಃ ಸಹಾಯಃ 1 
೨ ಸುಭಾಷಿತ ಸುಧಾನಿಢಿ 


(ಕವಿಗಳನ್ನಾ ಶ್ರಯಿಸಿ ರಾಜರು, ರಾಜರನ್ನಾ ಶ್ರಯಿಸಿ ಕವಿಗಳು ಖ್ಯಾತ 
ರಾದರು. ರಾಜನಂಥ ಪರೋಪಕರಿ ಕವಿಗೆ ಬೇರೆ ಇಲ್ಲ; ರಾಜನಿಗೂ 
ಕವಿಯಂಥ ಸಹಾಯ ಬೇರೆ ಇಲ್ಲ,) 


ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾ ಪನೆಯಿಂದ ಮಹೀಶ್ವ ರರೂ ಖ್ಯಾತಿ ಪಡೆಯುತ್ತಾ ರೆ. 


"ಖ್ಯಾತಿಂ ಯಾಂತಿ ಮಹೀಶ್ವರಾಃ ಕನಿನರೈಃ ಸ್ಭಾ ರೈಃ ನ ಭೇರೀ ರವೆ ಕಿ) 
(ಅನರ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ತಮುಟೆಗಳ ಶಬ್ದ ಗಳಿಂದ. ಅಲ್ಲ, ತನಿಯ ಈಕಡೆ ) 


ಕೀರ್ತಿಕಾಮನಾದ ಪೋಷಕನಿಗೆ (ಮಹೀಶ್ವ ರಾಃ) ಬೇರೆ ಕಾರಣ 
ಗಳಿಂದಲ್ಲದೆ ಕವಿ ಸಾಮ್ರಾ ಟಡಿಂದಲೂ ಕೀರ್ತಿ ಲಭಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಯಾವ 


೩೮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ರಾಜನ ಬಳಿ ಯಾವ ಕವಿ ಆಶ್ರಯ ಪಡೆದಿದ್ದ ಎಂಬುದರ ಮೇಲೆ ಆ ರಾಜ್ಕ 
ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ಹೆಸರು ನಿಲ್ಲುತಿ, ತ್ತು. ಭಾರವಿಗೆ ಆಶ್ರಯ ಕೊಟ್ಟ ದುರ್ವಿನೀತ್ನ 
ಪ] ರನ್ನರಿಗೆ ಆಶ್ರಯ ನೀಡಿದ ಅರಿಕೇಸರಿ, ಇಆೌವಬೆಡಂ1ರಂಥ ರಾಜರ 
ಹೆಸರು ಆಚಂದ್ರಾರ್ಕವಾಗಿ ನಿಂತಿರುವುವು ಕವಿಗಳ ನೆರವಿನಿಂದ. 


ಕವಿಗಳಿಗೆ ಆಶ್ರಯ ನೆಪ ಮಾತ್ರ. ಅದು ಅವರ ಲೌಕಿಕ ಬದುಕಿಗೆ 
ಮಾತ್ರ. ಹಾಗೆಂದು ಅವರು ಪರತಂತ್ರ ಜೀವಿಗಳಲ್ಲ. 'ನಿರಾಶ ಶ್ರಯೇ 
ನ ವರು ನಂತೇ ಕವಿತಾ ವನಿತಾ ಲತಾ' ಎಂಬ ಜಸ ಕವಿತೆಗೆ ಅನ್ವ ಯಿಸುತ್ತ ದೇ 
ಹೊರತು ಕೊಡುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ಗೌರವ, ಪೂಜೆ ಸಲ್ಲಿಸಲು ಪೋಷಕರು. 
ಏಕೆಂದರೆ ನಾಡಿಗೆ ಕೀರ್ತಿ ತಂದು ಕೊಡುವ ರಾಜರ, ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳ ಕೀರ್ತಿ 
ಸೀಮಿತ. ಆದರೆ ಕವಿಯ ಕೀರ್ತಿ 'ನಿರವಧಿ' ಪೃಥ್ವಿ ಯಂತ. ಎಿಫುಲವಾದದ್ದು. 
ಯಾವ ದೇಶದವನಾಗಲಿ, ಯಾವ ಕಾಲದವವನ ಸಾಗರಿ, ಯಾವ ಭಾಷೆಯವ 
ನಾಗಲಿ, ಅವನು 'ವಿಶ್ವ ವ್ಯಕ್ತಿ'. ಕಾಳಿದಾಸ, ಭಾಸ, ಭವಭೂತಿ, ಶ್ರಿ:ಹರ್ಷ, 
ಭಾರವಿ, ಪಂಪ, ರನ್ನ, ರಾಘವಾಂಕ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, ಷಡಕ್ಷರಿ, 
ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌, ವರ್ಜಿಲ್‌, ಮಿಲ್ಬನ್‌, ಡಾಂಟೆ ಇಲಿಯಟ್‌ ಮೊದಲಾದವರೆಲ್ಲ 
ಎಶ್ವ ಕವಿಗಳೇ, ಆದ್ದರಿಂದ ಕವಿಗಳ ಕೀರ್ತಿ. ಆಚಂದ್ರಾರ್ಕತಾರಂಬರ 
ವಾದದ್ದು ಸ 


ಪಂಪಾದಿ ಕವಿಗಳನ್ನು ಪಡೆದ ಚಕ್ರ ವರ್ತಿಗಳು ಅವರುಗಳಿಗೆ ಕವಿ 
ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಬಿರುದುಗಳನ್ನು ದಯೆಪಾಲಿಸಿ ತಮ್ಮ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಅಜರಾಮರ 
ವನ್ನಾ ಗಿಸಿಕೊಂಡರು. 


ಕವಿಯ ಕ್ಸ ತಿಯ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ಸಹೃ ದಯನಿಗೆ ರಸಾಸ್ವಾ ದನ ಆನಂದ. 
ಅದು ಬ್ರಹ್ಮಾ ನಂದಕ್ಕೆ ಸಮ ಎನ್ನು ತ್ಕಾ ರೆ. 21 ಅನಂದದ ಜೊತೆ ಶ್‌ ಓದುಗನಿಗೆ 
ವ್ಯವಹಾರ ಜಾನ 'ಲಭಿಸುತ್ತದೆ. ಮನಃಸಂಸ್ಕಾರ ಒದಗುತ್ತದೆ. ಅವನ 
ಇಂ ಸ 

ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವ ದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಆಗುತ್ತ ಜ್‌ 


ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು : ಒಬ್ಬನು ವ್ಯಾವಹಾರಿಕನಾಗಿ ತನ್ನ 
ಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳೆ ಬೇಕಾದರೆ, ಉತ್ತಮಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳೆ ಬೇಕಾದರೆ 


ಕವಿ ೩೯ 


ಹತ್ತಾರು ಸಂಸಾರಗಳ ಸಂಪರ್ಕವನ್ನು ಹೊಂದಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸಮಾಜದ 
ಬಹು ಭಾಗದ ಅನುಭವ ಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. ಆದರೆ ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಒಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ 
ಪಡೆಯಬಹುದು. ಅದು ಪುಸ್ತಕ ಓದುವುದರಿಂದ, ಈ ಪು ಪುಸ್ತಕದ "ಕೃತಿ' ಯ 
ರ?ಕನೆ ಮಹಾಕವಿಯಿಂದ. ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ ಒಂದು ಕಾವ್ಯ, ವ್ಯಾಸನ ಒಂದು 
ಕೃತಿ ಲೋಕಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನೇ ತಿಳಿಯ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಅದೇ ಕವಿ ಸೃಷ್ಟಿಯ 
ಪ್ರಯೋಜನ. 


ಕುವ್ಯಗಳ ಉಪದೇಶದ ಮಾರ್ಗ ಯಾವುದು ? 


ಅದು ಶಾಸ್ತ್ರಾಭ್ಯಾಸ ಸದಂತೈೆ, ವೇದ ಶಾಸ್ತ ಶ್ರಗಳ ಅಧ್ಯ ಯನದಂತೆ ಅಲ್ಲ 
ಅದು : 
*ಕಾಂತಾಸ ಮ್ಮಿ ತ ತಯಾ ಉಪದೇಶಯುಜೇ ; 


ಕಾವ್ಯ ಕಸಯಿಕಾ ಸವರ್ವೋನ£೭ ನೋದ್ದಾ ನ ನಿಯೋಗಭಾಕ್‌' 


ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ, ಭಟ್ಟನಾಯಕ, 


ಕವಿ ಉಪದೇಶ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಅವನ ಕೃತಿ ಸತ್ರ್ರೇರಣೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಅವನ ಬುದ್ಧಿ ಯನ್ನು ಬೆಳಸುತ್ತದೆ. ಆವನ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಭೆಯು ಓದುಗನ ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ 
ನೆಲೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತ “ೆ. ಕಾವ್ಯಾಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಮನುಷ್ಯ ಹೊಸ ಮನುಷ್ಯ ನಾಗುತಾ ನೆ; 


ಆ 
ಸುಧಾರಿತ ನೂತನ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. 


ಧರ್ಮಾರ್ಥಕಾಮನೋಕ್ಷೇಷು ವೈಚಕ್ಷಣ್ಮಂ ಕಲಾಸು ಚ 
ಪ್ರೀತಿಂ ಕರೋತಿ ಕೀರ್ತಿಂ ಚ ಸಾಧುಕಾವ್ಯನಿಷೇವಣಮ್‌ 


-ಕಾವ್ಯಾಲಂಕಾರ ೧.೨ 


(ಕಾವ್ಯಾಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಧರ್ಮ, ಅರ್ಥ, ಕಾಮ, ಮೋಕ್ಷಗಳೆಂಬ 
ಚತುರ್ವಿಧ ಪುರುಷಾರ್ಥಗಳು ದೊರಕುತ್ತವೆ. ಜೊತೆಗೆ ಪ್ರೀತಿ ಕೀರ್ತಿ 
ಆನಂದಗಳೂ ಲಭಿಸುತ್ತವೆ) ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ ಕಾವ್ಯಾಭ್ಯಾಸಿಗಳು. 


"ಸುಕಪಿತಾ ಯದ್ಯಸ್ತಿ ರಾಜ್ಯೇನ ಕಿಂ? 


ಭರ್ತೃಹರಿ 
(ಒಳ್ಳೆಯ ಕವಿತೆಯಿದ್ದ ಮೇಲೆ ರಾಜ್ಯ ಏಕೆ ಬೇಕು ?), ೆ 


೪೦ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 
ಕವಿಃ ಕರೋತಿ ಕಾವ್ಯಾಸಿ ರಸಂ ಜಾನಾತಿ ಪಂಡಿತಃ? 
--ಆಭಿನವಪಾಠಾವಲೀ 
(ಕವಿ ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾನೆ. ಪಂಡಿತನು ರಸ ವನ್ನು ಆಸ್ವಾದಿಸುತ್ತಾನೆ). 
“ಕಾವ್ಯಶಾಸ್ತ್ರವಿನೋದೇನ ಕಾಲೋ ಗಚ್ಛತಿ ಧೀಮತಾಮ್‌?' 
--ಹಿತೋಪದೇಶ 


(ಬುದ್ದಿ ವಂತರು ಕಾವ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ ವನೋದಗಳಿಂದ ತಮ್ಮ ಸಮಯವನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾರೆ). 


ನ ಇಗ ಡಾಲಿ ಷ್‌ ಕಾ ದ ನ್‌್‌ 
ಸಂ ರವಿಷವೃಕ್ಷಸ್ಯ ದ್ರ್ವೇ ಫಲೇಹ್ಯಮೃತೋಪಮೇ 
ಕಾವ್ಯಾಮೃತ ರಸಾಸ್ತಾದಃ ಸಂಗಮಸ್ಸುಜನೈಃ ಸಹ 

ವ ಲ 


- ಸುಭಾಷಿತ 


(ಸಂಸಾರ ಎಂಬುದು ಒಂದು ಎಷವ್ಳ ಕ್ಷ ಅದರಲ್ಲಿ ಎರಡು ಅಮೃತ 
ಸದೃಶ ಹಣ್ಣುಗಳು, ಒಂದು ಕಾವ್ಯಾಮ ತ ರಸಾಸ್ವಾದ ಇನ್ನೊಂದು 
ಲ ಜು ಆ 
ಸಾಜನರ, ಸಜ್ಜನರ ಸಂಸರ್ಗ). 


ಕವಿಗೆ ಬಹುಮಾನದಿಂದ, ಯಶಸ್ಸಿ ನಿಂದ ತ್ರ ಪ್ರಿಯಿಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯರಸವನ್ನು 
ಸ್ವಾದಿಸುವ ರಸಜ್ಜ ರ ಕ್ಸ ಜ ಸ್ಲತೆಯೇ 'ಓಿವನಿಗೆ ಸಲ್ಲುವ ತಪ್ಪಿ, 


ಲ ಇ 
ಸೇಕ ಕಾರ್ತ 
ರ ಕಂಕಣಮಿರ್ಕೆ ಸರಸರಾಸ್ವ್ರಾದಿಸಿ ಕಾ 
ರಸವ ಸೂಸುವ ಸುಖ ಭಾ 


ರಾಶ್ರು ಕಂಕಣಮೆ ಕವಿಗೆ ಕಂಕಣಮುಲ್ತೆ 


* ಗ್‌ ೦ ೨ 
-ಬಸವಪ್ಪಶಾಸ್ತ್ರಿ: ದವುಯಂತೀ ಸ್ನಯಂವರ (ಪೀಠಿಕಾ ೨೧) 


24 5೭೬ 2.2% ಛಿ 


(ಅರಸರು (ರಸಿಕರಬ್ಲದವರು, ರಾಜರು) ಕವಿಗೆ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯಿಂದ ಕೊಡ 
ತಕ್ಕ ಕಾರ್ತಸ್ವರದ (ಕರ್ಕಶ ಸ್ವರದ, ಚಿನ್ನದ) ಕಂಕಣ (ಕೈ ಬಳೆ) ಅಲ್ಲಿರಲ್ಕಿ 
ಅದೇನೂ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಸರಸರು (ರಸಿಕತೆಯುಳ್ಳೆ ವರು) ಕಾವ್ಯ ರಸಾಸ್ವಾ ದನೆ 
ಯನ್ನು ಮಾಡಿ ಹೊರಸೂಸುವ ಆನಂದಾಶ್ರುವಿನ ಕಂಕಣ (ನೀರಿನ ಹನಿ) 
ಇದೆಯಲ್ಲ, ಅದೇ ಕವಿಗೆ ನಿಜವಾದ ಕಂಕಣ (ಕೈ ಬಳೆ) ಅಲ್ಲವೇ ?) 


ಕವಿ ೪೧ 
ಕವಿ, ಶಾಸ್ತ್ರಿ, ವಿಜ್ಞಾ ನಿ 

ಈ ಮೂವರೂ ಸತ್ಯಾನ್ವೇಷಿಗಳೇ. ಮೊದಲನೆಯವನು ಬ್ರಹ್ಮ 
ಷಿ ಯಲಿರುವ ಸೌಂದರ್ಯಾನಂದಗಳನ್ನು ಮಾನವರಿಗೆ ತೋರಿಶುತ್ತಾನೆ. 
ಲ ೧7) 


ವರು ಅದನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ 


ಹ್ಮವನ್ನು ಅರಿಯುವಂತೆ ತಿಳಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ. 


೧ «24 


ಸು 


ಎರಡನೆಯವನು ಶಾಸ್ತ್ರದ ಮೂಲಕ, ವಾದ ವಿವಾದಗಳ ಮೂಲಕ, 


ನೀತಿ ರೀತಿಗಳ ಮುಖಾಂತರ ಬ್ರಹ್ಮಸ್ವ ರೂಪವನ್ನು ಸ್ಟ ಷ್ಟ ವಾಗಿ ಅರ್ಥೈಸಲು 
ಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮನಸ್ಸಿನ ಅರಿವಿಗೆ ಆ ಪರಸ್ಪ ರೂಪವನ್ನು ಬರುವಂತೆ 
ಮಾಡಲು, ಆಹಾರ, ಜೀವನ ಶಿಸ್ತು, ಸಂಸಾರದ ರಹಸ್ಯಗಳ ಜ್ಞಾ ನ, ಇವುಗಳ 


ಮೂಲಕ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ವೇದಾಂತಿಗಳು ಎನ್ನುವವರು ಇವರೇ, 


ಮೂರನೆಯವನು ಸಂಶೋಧನೆಯಂ ಮೂಲಕ, ಅನ್ರೇಷಿಯ ಕಮದಲ್ಲಿ 

೦೨ ಹ ಗೆ ೧೧ 

ಭೌತಿಕ ವಸು,ಗಳಲಿ ಅಡಗಿರುವ ರಹಸ್ಕವನಂ ವಿಭೇದಿಸಿ ಸತ್ತವನು ಪ ತ್ತೇಕ 
ವಾಗಿ ಪ್ರಮಾಣೀಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸತ್ಯವೇ ಸೌಂದರ್ಯ, ಬ್ರಹ್ಮ ಎಂದರೆ 


ಅದನೆ ವಿಶ್ರೇಷಿಸಿ ತೋರಿಸುವವನು ವಿಜಾ ನಿ. 
ಟ್ನ್‌ ೧೧ (7 


“ಕವಿಯೂ ವಿಜ್ಞಾನಿಯೂ ಯಮಳರು. ಇಬ್ಬರೂ ಎಶ್ವಸತ್ಯದ 
ರೂಪಗಳನ್ನು ಹೊಸಹೊಸದಾಗಿ ಹುಡಾಕ್ಕಿ ಜೀವನಸೌಂದರ್ಯಗಳನ್ನು ಹೊಸ 
ಹೊಸದಾಗಿ ಸಂಪಾದಿಸಹೊರಟವರು. ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಪ್ರತಿಭೆಯಿರಬೇಕು. 
ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬೇಕು. ಇಬ್ಬರೂ ತಪಸ್ಸಿಗೆ ತೊಡಗಬೇಕು. 
ಇಬ್ಬ ರೂ ಭಯಬಿಟ್ಟು ನಡೆಯಬೇಕು. ಇಬ್ಬರೂ ಲೋಕವನ್ನು ಮಿತ್ರ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಬೇಕು. ಆದರೆ ಒಬ್ಬನ ಕಣ್ಣು ಒಳಗಡೆಗೆ ತಿರುಗಿರುತ್ತದೆ; 
ಇನ್ನೊಬ್ಬನದು ಬ ಹಿಃಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ, ಒಬ್ಬನ ಆಳಿಕೆ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಮೇಲೆ, ಇನ್ನೊಬ್ಬನದು ನಮ್ಮ ಮೈಯ ಮೇಲ... ಕಾವ್ಯ ಸಂಗೀತ, 
ಅಭಿನಯ, ಚಿತ್ರಕಲೆ_ಇವುಗಳ ಪರಿಣಾಮವು ಆಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಉಪಕ್ರಮಿಸಿ, 
ಬಹಿರಂಗಕ್ಕೆ ವ್ಯಾಪಿಸುತ್ತವೆ; ಭೌತಿಕ, ರಾಸಾಯನಿಕ, ರಾಜಕೀಯ್ಯ ಆರ್ಥಿಕ 
ಈ ಸಂದರ್ಭಗಳ ಪರಿಣಾಮವು ಬಹಿರಂಗದಲ್ಲಿ ಉಪಕ್ರಮಿಸಿ ಅಂತರಂಗಕ್ಕೆ 


೪೨ ಸಾಹಿ ತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ವ್ಯಾಪಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಎರಡು ವಿಧದ ಅನುಭವಗಳೂ ಜೀವನದವು. ಎರಡೂ 
ಚೇತನ ಸತ್ಯದ-ಜೀವನ ಸ ಗಂದರ್ಯದ ಎರಡು ಕಣ್ಣು ಗಳು ಆಥವಾ ಎರಡು 
ಕೆ ಕೈಗಳು, ಅವುಗಳಲ್ಲೊಂದು ಕಾವ್ಯ; ಇನ್ನೊಂದು ಎಜ್ಞ್ಞಾ ನ, ಕವಿ 
ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳು ಪರಸ್ಪರ ವಿರೋಧಿಗಳಲ್ಲ. ಸಯಾಮಿನ ಅವಳಿಜವಳಿಗಳಂತೆ, 
ಮ್ಳ ಸೂರಿನ ಗಂಡಭೇರುಂಡದಂತೆ-ಒಂದೇ ಚ್ಛೆ ತನ್ಯದ ಎರಡು ಮುಖಗಳು. 

ಎ ಡಿಪಿ, ಚಿ; ಇರು ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಮ 


ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಎಂದರೆ ವೇದಾಂತಿ, ದಾರ್ಶನಿಕ ಎನ್ನೊ ೀಣ.; 

«ಶಾಸ್ತ್ರ ವು ಎಜ್ಞ್ಲಾ ನದಂತೆ ವಸ್ತುವಿನ ನಿಜಸ್ವಿ ತಿಯ ನ್ನು ಸತ್ಯ ವನ್ನು 
ಬೋಧಿಸುತ್ತ ಹ ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ನವಾಗೆ ಸಿಕ್ಕು ವುದ ಜ್‌ ತೋರ 
ಪ್ರತಿಭಾನ, ಆದಕಾರಣ ಕಾವ ವು “ಅವಿಚಾರಿತ ರಮಣೀಯ'; ಒಳಹೊಕ್ಕು 
ನೋಡಿದರೆ ಅದರಲ್ಲೆ ೇೀನೂ ಸ್ತ ಎಂದು ವಾದಿಸುವವರುಂಟು. ಬಾ 
ವಿಚಾರದ ಮಂದೆ ಈ ಆಕ್ಬೇಪಣೆ ನಿಲ್ಲಲಾರದು. ಕವಿಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಸತ್ಯದ 
ಜ್ಯೋತಿಯನ್ನು ಕಾಣುವ ಶಕ್ತಿಯಿಲ್ಲ. ಅದು ಹಿಮ್ಮೆಟ್ಟಿ ಪ್ರಶಭಾನವನ್ನೆ 
ಅಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ಸರಿಯಾದ ಮಾತಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ, 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಕ್ಸ ತೆರೆಯದ ಬಾಗಿಲು ಕಾವ್ಯ ಕ್ಕ ತೆರೆದಿದೆ. ದರ್ಶನವಿಲ್ಲದವನು ನಿಜವಾದ 
2ಸಿಸಾಕಿಕಾದ ಹಿಂದಯೇ ನೋಡಿದ್ದೆ. ೇೀವೆ.. ತಾರ್ಕಿಕನ ಬುದ್ಧಿ ಒಂದು 
ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಸತ್ಯವನ್ನು ಸಮೀಪಿಸಿದರೆ, ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಭೆ ಇನ್ನೊಂದು 
ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಆದೇ ಮುಖವಾಗಿಯೇ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಪ್ರಜ್ಞೆ ಪ್ರತಿಭೆ 
ಇವೆರಡೂ ಮನುಷ್ಯನ ಎರಡು ಕಣ್ಣು ಗಳಿದ್ದ ತೆ, ಅವನಿಗೆ ಎರಡೂ ಬೇಕು.” 


ಕೇ ಕಾವ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ ಈ ಎರಡಕ್ಕೂ ಸಮಾನ ಸಾ ಸ್ಥಾನಮಾನವನ್ನು. 
ಆನಂದವರ್ಧನನೂ ಕೊಟಿ ಸಿದ್ದಾ ನೆ...ಶಾಸ ವೊಂದಕ್ಕೆ ೇ ಸತ್ಯ ಮೀಸಲು 7; 
ಭಾವನಾವಶನಾಗಿ ಕವಿ ವಿಶ್ವ ವನ್ನು ಧ್ಯಾ ನಮಾಡುತ್ತಿ ಜ್‌ ಶಾಸ್ತ್ರ ಕ್ಕೆ ನಿಲುಕದ 
ಎಷ್ಟೊ « ಸತ್ಯಗಳು ದ ಗೋಚರಿಸುತ್ತ ವೆ. ರವಿ ಕಾಣದ್ದ ನ ಅವನು 
ಕಾಣುತ್ತಾ ನೆ. ಕವಿ ಸ ಷ್ಟಿಯನ್ನು ತೋರಿಕೆಯಿಂದ ಅಲ್ಲಗಳೆದರೆ, ಶಾಸ್ತ್ರ ಕಾರರ 
ಜಗತ್ತನ್ನು ಇನ್ನೊ ೦ದು ಬಗೆಯ ತೋರಿಕೆಯೆಂದು ಆಲ್ಪಗಳೆಯಬೇಕಾದೀತು. 
ಕವಿ ಸತ್ಯದ ಒಂದು ಮುಖವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರನು 


ಕವಿ ೪೩ 
ಇನ್ನೊ ದು ಮುಖವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಪೂರ್ಣ ಸತ ವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಲು 
ಒಬ್ಬೊ ಬ್ಬರಿಗೇ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ಬೇಕಾದರೆ ಒಪ್ಪೊ 

ಎ-ತೀನಂಶ್ರೀ : ಭಾರತೀಯ ಕಾನ್ಕಮೀಮಾಂಸೆ 


ಮರೆನೀಗುಂ ಮಣಿಯೇಗುಮೊಂದು ಪಶುಪೀಗುಂ ಕೇಳಿಮಂದೋಳಿಯೊಳ್‌ 
ಪುರುಡಂ ಪುಟ 1 ಸ ಕಾಸ್ಕ ಮಂ ಕೊನರಿಸರ್‌ ಕಲ್ಲಲ್ಲಿ ನಾರಿ ರೆತ್ತುವರ್‌ 

ಮರುಳಂ ಪೋ ! ಪ್ರರುಳಾಗಿನ ರ್‌! ಹೊರ ॥ ಸೀಯೂಷಮಂ ಪಿಂಡಲು 
ರ್ವರೆಯೊಳ* ಸಂದ ಕವಿಪ್ರನೇಕರೆ ವಲಂ ಬಲ್ಲರ್‌ ಪೆಜರ್‌ ಬಲ್ಲರೇ ? 


--ಕವಿಕುಂಜರ ನೇಮಿಚಂದ್ರ: ಲೀಲಾವತೀ ಪ್ರಬಂಧ-ಆ. ೧.೧೩ 


(ಕವಿಯು ಜನರಿಗೆ ಆಶ್ಚ ರ್ಯಕರವಾದ ಏನೇನೋ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಹೇಳಿ 
ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕಲ್ಪವೃಕ್ಷವು "ಕೇಳಿದ್ದ ನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಚಿಂತಾಮಣಿಯು 
ಬಯಸಿದ್ದ ನ್ನ್ನ ನೀಡುತ್ತದೆ. ಕಾಮಧೇನುವೆಂಬ ಒಂದು ಹಸು ಏನನ್ನೂ 
ಕೊಡ? ವದು” - ಹೀಗೆ ಒಂದೊಂದನ್ನೂ ಹೆಳುತ್ಶಾನೆ, ಹುರುಡನ್ನು 
(ಮತ್ಸರವನ್ನೊ ಸ್ಪರ್ಧೆಯನ್ನೊ) ಜನರಲ್ಲಿ "ಮೂಡಿಸು ತ್ತಾನೆ. ಒಣ ಕಟ್ಟಿಗೆ 
ಯನ್ನು ಚಿಗ ನಂಸುತ್ತಾ ನೆ. ಕಲ್ಲಿನಿಂದ ನಾರು ತೆಗೆಯುತ್ತಾನೆ, ಕಿವಿಗೆ 
ಮಾತೆಂಬ ಅಮೃತವನ್ನು ಹಿಂಡಲು ಕವಿಗಳಿಗೆ ಗೊತ್ತಿರುವಂತೆ ಇತರರಿಗೆ 


ಗೊತ್ತಿ ದೆಯೇ ?) 


ು) 
ಸರಸವೂ ಉಪಾದೇಯವೂ ಆಗುತದೆ.' 


ಎಂ 


"ಬ್ರಹ್ಮ ಸೃಷಿಯಲ್ಲಿ ನೀರಸವಾದದ್ದು, ಹೇಯವಾದದ್ಳು, ಇಲ್ಲಿ 
ಬು ೦ಎ ದ 


ಎಂ.ಜೆ. ನಂಜುಂಡಾರಾಧ್ಯ: ಬಸವಪ್ಪ ಶಾ 


ಡಿ 
ಶಿಶ್‌ಸ್ರ್ರೀ 


ಸೊನ್ನೆ ಯಲ್ಲಿ ಸಗ ವನು ತಿದ್ದಿ ಶೂನ್ಯತೆಯಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು 


ವೇದಾಂತಿಯಂತೆ ಕವಿ ತತ್ತ ಸಾ ಹೊಂದಿರುವಷ ರಿಂದಲೇ 
ಅವನು ಕವಿಯಾಗುವುಬಿಲ್ಲ. ಆದರ. ಅವನಲ್ಲಿ ದರ್ಶನದ ಜೊತಿಗೆ ವರ್ಣನಾ 


ಸಾಮರ್ಥ್ಯವೂ ಇರಬೇಕು. ಕವಿ ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ಣ್ಣು ತಾಳುವಷ್ಟೇ 
ತನ್ನ ಕರ್ಮ ಎಂದು ಭಾವಿಸುವಂತಿಲ. 


3ನೆ 


೪೪ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಕವಿಯು ವಿಮರ್ಶಕನೂ ಆಗಿದ್ದ ರೆ ಅವನ ಕಲ್ಪ ನಾಪ್ರ ತಿಬೆಗೆ ಸಾಣೆ 
ಹಿಡಿದಂತೆ ಆಗುತ್ತದೆ. ಅವನು ವಿಮರ್ಶಕನಾದಾಗ ಪ ರ ತಿಭೆಯ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರಿಯಲ್ಲಿ 
ಔಚಿತ್ಯ ಜ್ಹ್ವಾ ನ ಪರಿಪು ಪುಷ್ಪವಾಗಿರುತ್ತ ದೆ ಕ್ಷೇಮೇಂದ್ರ ತನ್ನ ಔಚಿತ್ಯ ವಿಚಾರ 
ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಅಂಶವನು ನ್ನ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾನೆ, 'ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಅಲಂಕಾರ, ಗುಣ, ರೀತಿ ವಕ್ರೊ ಕ್ರಿ, ರಸ, ಧ್ವ ನಿ ಮೊದಲಾದ ಪ.ಸ ಪ್ರಸ್ನಾ ನಗಳು 
ಇರುವಂತೆಯೇ ಔಚಿತ್ಯ ಪ್ರಸ್ತಾ ವೂ 2 ಅನಿವಾರ್ಯ. "ಅಷ್ಟೆ 6 
ಅಲ್ಲ, ಕ್ಷೇಮೇಂದ್ರ, ಕಾವ್ಯ ವನ್ನು ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ಗಳಿಂದ ನೋಡು 
ಜತ ಹೇಳುವ ಸಿದ್ಧಾ ೧ತಗಳಲ್ಲೂ "ಔಚಿತ್ಯ' ಇರಬೇಕು ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ. 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಉನ್ನ ತವನ್ಹಾ ಗಿ ಸಂಸ ಸರಿಸುವ ನಿತ್ಯವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲೂ ಗಚಿತ್ಯವಿರ 
ಬೇಪ ಎನ್ಬು 'ವುದಾದರೆ ಜನಾಭಿಲಾಷೆಯನ್ನು ಅಭವ ಕ್ವಪಡಿಸುವ ಪ ಪ್ರತಿಭೆಯು 
ಕವಿಯಲ್ಲ ತೂ ಅದು ಇದ್ದೆ ೀ ತೀರಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ ಅನೌಚಿತ್ಯ ಸನ್ನಿ ವೇಶದಲ್ಲೂ 
ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲೂ ಅಸಹ್ಯವನ್ನೂ ತಿರಸ್ಕಾ ರವನ್ನೂ ಹುಟ್ಟಿ ಸುತ್ತದೆ. 
ಕ್ಷೇಮೇಂದ್ರನು ಇಪ ತ್ರೈ ೇಳು. . ಹಚಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಹೆಡುತ್ತಾ ನೆ. 
ಜಖಸಿವವನೆಗ ಪ್ರ ದಚಿತ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಜಗ ಸಕ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ಸಂದೇಹವೂ ಯಕ, ಕವಿ ಈ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು 
ಸಂಪಾದಿಸುವುದು ಬಹು ಮುಖ್ಯ.” 

“ಕವಿಯ ಜೀವನ ತತ್ತ, ಪ್ರಣಾಲಿ ಕವಿಯ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಅನುಭವ ದ್ವಾ ರ 


ಬ ಬ್‌ 


ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರಬೇಕು. ದ ರೆ ಕಾವ್ಯವು ಬರಿ ಶಾಸ್ತ್ರವಾದೀತು.' 


ವನ ಅನೇಕ ಶಕ್ತಿಗಳು ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ 
ವಾ ಗಿರುತ್ತದೆ.' 


“ಕವಿಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ್ಲ್ಲಯಲ್ಲಿ 
ಕಲ ಕ್ಟ ತಿಯ ಭ್ರೂಣದ ದಂತೆ ಗರ್ಭ 


ಉ ಚ 


ಇಸಿ ಕೃ. ಗೋಕಾಕ್‌ 


ಕಥಿಗಳು 
ನವ್ಯ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಯಾವ ಕಾಲದವರಿಗೇ ಆದರೂ ಮಧುರಕವಿಯ ಈ 
ಮಾತುಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಉಚಿತವಾಗುತ್ತ ದೆ, 


ಕವಿ ೪) 
ತನಗೆ ಕವಿತ್ವದೊಳ್ಳುಡಿಗಳೊಳ್ಳುಡಿಯಾದ ರಸಂಗಳಿಂಪುವೆ 
ತ.ನುವಶಮಾದ ಭಾವನುತಿ ಬಂಧುರಮಾದ ಪೊದಲ್ಹ ರೀತಿನೆ 
ಟನೆ ನೆಲೆಯಾದ ದೇಸೆ ಕಡುಮಾಸರಮಾದ ಗುಣಂಗಳೋಳಿಗೊಂ 
೪ 
ಡನುಗುಣಮಾದ ನಂಬುಗೆ ಮನಂಬುಗೆ ಪೇಟ್ವುದು ನವ್ಯಕಾವ್ಯಮಂ 
ಧರ್ಮನಾಥ ಪುರಾಣಂ : ಆ. ೧.೪೪ 





(ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸತಕ್ಕ ಕವಿ ತನ್ನ 5 ಎತ್ವ ದಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳು ಡಿಗಳನ್ನು 

ಬಳಸಲು ಅರಿತಿರಬೇಕು. ಆ ನುಡಿಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ನವರಸಗ ಗಳಿದ್ದು ಕಾವ್ಯವು 

ಪಾಗಿರಿಬೇಕು. ಅವುಗಳೊಂದಿಗೆ ಕವಿ ಭಾವವು ಸೊಗಸಾಗಿ ಕಾಣಿಸಬೇಕು. 
ಕು ನೆಲೆವಡೆದಿರಬೇಕು _ ಶಬ ಸಗುಣ-ಆರ್ಥಗುಣಗಳೂ ಸೇರಿರ 
ಬೇಕು. ಇವೆಲ್ಲವು ಅವನ ಗುಣವಾಗಿದ್ದು "'ಬಡಿಂಗರ ಹಾಗೂ ಕೇಳುವವರ 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆಳೆಯುವ ಹಾಗೆ ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯವ ನ್ನು ರಚಿಸಬೇಕು.) 

ಪಂಡಿತರುಂ ವಿವಿಧ ಕಳಾ 

ಮಂಡಿತರುಂ ಕೇಳತಕ್ಕ ಕೃತಿಯಂ ಕ್ಲಿತಿಯೊಳ್‌ 
ಕಂಡರ್‌ ಕೇಳ್ವೊ ಡೆ ಗೊರವ 
ಡುಂಡುಚಿಯೇ "'ಬೀದಿನ ನಲಕೆಯೆ ಬೀರನ ಕತೆಯೇ 


( 


೨ -ಧರ್ಮನಾಥ ಪುರಾಣಂ : ಆ. ೧.೫೭ 


(ಪಾಂಡಿತ್ಯ ವುಳ್ಳ ವರೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಲೆಗಳ ಅನುಭವದಿಂದ ಅಲಂಕೃ ತ 
ರಾದವರೂ ಕೇಳತಕ್ಕಂತಹ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಪಾಮರರಿಗೆ ಕೇಳಿ ಆನಂದಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯವೆ ? ಆಂಥವರಿಗಾಗಿ ಭಿಕ್ಷೆ ಬೇಡುವ ಗೊರವರು ಡುಂಡುಂ ಎಂದು 
ಡೋಲು ಬಾರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೇಳುವ ಪದವೇ ಅದು ? ಬೀದಿಯ ಡಮರು 

ಬಾರಿಸುವ ಹಾಡೇ ? ಬೀರನ ಕತೆಯೇ ? ಕಾವ್ಯವೆಂದರೆ, ಆದು ಹಳ್ಳಿ ಯ 
ಅವಿದ್ಯಾವಂತರ ಜಾನಪದ ಹಾಡಬ್ಲವೆಂದು ಇಲ್ಲ ಅಭಿಪ್ರಾಯ, ಆದರೆ ಈ 
ಮಾತು ಇಂದು ಅನ್ನಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ,) 

ನವ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಂದೊಪ್ಪುವ ಸತ 
ಕವಿಗಳ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಕರ್ಣಾಟ ಕ 
ಜಗನ್ನಾಥ ಪಂಡಿತ ಹೀಗೆಂದಿದ್ದಾನೆ, 


೪೬ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


“ರಮಣೀಯಾರ್ಥ ಪ್ರತಿಪಾದಕಃ ಶಬ್ದಃ ಕಾವ್ಯಂ' ಎಂಬ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ವನ್ನು ಇಂದಿನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಇಂದು 


ನು 
ಛ್‌ 
ಎತ್ತರದ ಸ್ಥ್ದಾ ನವನ್ನೇ ಪಡೆಯುತ್ತಿ ದೆ. 


ಬಾಹುಬಲಿ ಪಂಡಿತನ ಧರ್ಮನಾಥ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ದೊರೆಯ 
ಒಡ್ಡೋಲಗದಲ್ಲಿ ಕವಿಗಳು ವಿರಾಜಮಾನರಾಗಿದ್ದರೆಂಬುದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿ 
ಈ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸೋಣ : 


ರಸಮಂ ಭಾವಮನಪ್ಪು ಕೆಯ್ದು ನಿರಿದುಂ ಶಬ್ದಾರ್ಥ ವೈಚಿತ್ರ್ಯ್ಯದಿಂ 
ದೆಸೆಯುತ್ತಿರ್ದ ಸಮರ್ಥ ಸತ್ಯವಿ ವಿತಾನೋತ್ಪಾದ್ಯಮಂ ಪದ್ಯಮಂ 
ವಸುಧಾಧೀಶ್ವರನೊಲ್ಲು ಕೇಳ್ದು ತಲೆಯಂ ತೂಗುತ್ತುಮಿರ್ದಂ ದಲಾ 
ರಸಮಂ ಚಿತ್ತದೊಳೆಯ್ದೆ ತುಂಬಿ ಮಿಗೆ ಮತ್ತಳ್ಕಾಡುತಿರ್ದಂದದಿಂ 


(ಆ. ೬.೧೧) 


(ರಸವನ್ನು ಭಾವವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಶಬ್ದ-ಅರ್ಥಗಳ 
ವೈಚಿತ್ರ ದಿಂದ ಶೋಭಿಶುವ ಮತ್ತು ಸಮರ್ಥ ಸತ್ಯವಿ ಸಮೂಹದಿಂದ 
ಉತ್ಪಾದಿತವಾದ (ರಚಿತವಾದ) ಪದ್ಯವಾಚನವನ್ನು ರಾಜನು ಮೆಚ್ಚಿ ಆಲಿಸುತ್ತ 
ತಲೆದೂಗುತ್ತಿ ದ್ದನು, ಇದು ಆ ಕಾವ್ಯರಸವನ್ನು ಮನಸ್ಸಿನೊಳಗೆ ತುಂಬಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಅಳ್ಳಾಡುವಂತೆ (ಅದನ್ನು ಚಳಪಳನೆ ಅಲ್ಲಾ ಡಿಸುವಂತೆ) ತೋರು 
ತ್ತಿದ್ದಿತು.) 

ಕಿವಿಯಿಂದೀಂಟಸುವರ್‌ ಸಮಸ್ತರಸಮಂ ! ತೋರ್ಪರ್‌ ಸರೋಜಾತಮಂ 


ಯುವತೀೇ ಪ್ರೌಢಲತಾಗ್ರದೊಳ್‌ ! ಕುಮುಂುದಮೊಂದೊಂದಲ್ಲಿಯಾಬಾಲ ಪ 
ಲ್ಲನಮಂ ಪುಟ್ಟಿಸರಾರ್ಯಮೋಹನಮುಮಂ ಮಾಳ್ಸೀ ಚಮತ್ಕಾರಮಂ 
ಕನಿಗಳ್‌ ಬಲ್ಲವೊಲನ್ಯರೆತ್ತಜವರಂತಾ ಬ್ರಹ್ಮನುಂ ಬಲ್ಲನೇ? 


_ -ನೇಮಿಚಂದ್ರ : ಲೀಲಾವತೀ ಪ್ರಬಂಧ-ಅ. ೧.೧೨ 


(ಕವಿಗಳ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಅಸಾಮಾನ್ಯ-ಅವರು ಎಲ್ಲ ರಸಗಳನ್ನು ಶಬ್ದಗಳ 
ಮೂಲಕ ಕಿವಿಯಿಂದ ಕುಡಿಯುವಂತೆ ಮಾಡುವರು. ಯುವತಿಯೆಂಬ 
ಪ್ರೌಢವಾದ ಬಳ್ಳಿಯ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಮುಖವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ನೆಪದಲ್ಲಿ ತಾವರೆ 


೪೭ 
ಕವಿ 


ಯನ್ನು ತೋರಿಸಿ ಕೊಡುವರು; ಕಣ್ಣು ಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವಲ್ಲಿ ನೈ ದಿಲೆಯನ್ನು 

ತೋಂ ಕೊಡುವರು; ಸ್ತ್ರೀಯಲ್ಲಿಯೇ ಬಾಲಕೂಟಿ ಚಿಗುರನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ 

ತೋರಿಸುವರು; ಇಂತಹ ಶ್ರೇಷ್ಠ ತರದ ಮೋಹವನ್ನು ಬಮಾಯಿವಂತಹೆ 

ಈ ವಾಕ ಮತ್ಕಾರವನ್ನು ಕವಿಗಳೇ ಬಲ್ಲರಬ್ಲದೆ ಆ ಬ್ರಹ್ಮನು ಬಲ್ಲನೇ 
ಜ 


ಏನು?) 


(ಕಾವ್ಯ ಪಾ ೦ಡಿತ್ಯವೇನೂ ಇಲ್ಲದ ಹರಕು ಕವಿಗಳು ರಚಿಸಿದ ಕಾವ್ಯಗಳ 
ಬಾಹ್ಯ ಬಂಧವೇ ಸರಿಯಿರುವುದಿಲ್ಲ.. ಅಂತಹ ಪದ್ಯಗಳ 
ಬಿಡಿಸಿ ಓದಿದರೆ ಆ ಬಂಧವು ಪದಾನ್ಹ ಯವೇ ಇಲ್ಲದೇ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಯದ್ವಾ 
ತದ್ವಾ ಆಗಿರುತ್ತದ,) 


(ಸ 
ಘಿ 
೮1% 
₹1 
₹3 
೪. 
ಟ್ನ್‌ 
ಲ್ಸ 
೪1 
೮ 


ಕನರ್ವರೆ ಕೋವಪಿಪರೆ ದಂಡಿಪರೆ ನಿಂದಿಪರೇ 


- -ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಮಾಣಂ೦ ಆ. ೧.೨೦ 
ು 


(ಒಳೆಯ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸುವುದಾದರೆ, ನವರಸಗಳಿಂದಲೂ ಭಾವ 
ಗಳಿಂದಲೂ ಕೂಡಿದ ಅರ್ಥವುಳ್ಳ ದ್ದಾ ಗಿರಬೇಕು. ನವೀನವಾದ ಪ್ರಯೋಗಗಳ 
ಛಂದೋಬಂಧವಿರಬೇಕು. ಹಾಗೆ ರಚಿಸಬೇಕು. ಇಲ್ಲ, ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ 
ವಾದರೆ ಕಾವ್ಯ ರಚನೆಯನ್ನೇಕೆ ಮಾಡಬೇಕು ? ಕಾವ್ಯರಚನೆ ಮಾಡಲಿಲ್ಲವೇಕೆ? 
ಎಂದು ಅವರನ್ನು ಯಾರಾದರೂ ಮುತ್ತಿಗೆ ಹಾಕಿ ಪೀಡಿಸುತ್ತಾರೆಯೇ ? 


ಕೋಪಿಸುವರೇ ? ದಂಡಿಸುವರೇ 7? ನಿಂದಿಸುವರೇ ?) 


೪೮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಇರು ಮರುಳೆ ಶುಷ್ಕ ವೈಯಾ 
ಕರಣಂಗಂ ಶುಸ್ಕತಾರ್ಕಿಕಂಗಂ ಬೆಳ್ಳೆ 
ಕ್ಶರಿಗಂಗಂ ನಿಷಯಮೆ ಕಾ 
ನ್ನರತ್ನ ಮತಿಚತುರ ಕವಿಕದಂಬಕವಿಷಯಂ 
--ಆದಿಪು ರಾಣಂ ಆ... ೧.೨೪ 
(ಪಂಪನ ಮಾತನ್ನು ಕೇಳಿ-ಎಲ್ಫೆ ಹುಚ ನೆ, ಸುಮ್ಮನಿರು. ಕಾವ್ಯರತ್ನ 
ಎಂಬುದು ಕಾವ್ಕರಚನಾಚಾತುರ್ಯವುಳ್ಳ ಕ ಅವಿ ಸಮೂಹಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಷಯ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆಂದು ಶುಷ್ಕ ವೈಯಾಕರಣನಿಗಾಗಲಿ, ಶುಷ್ತ ತಾರ್ಕಿಕನಿಗಾಗಲಿ 
ಬೆಳ್ಳಕ ಕೃರಿಗ(ಮೂಢ)ರಿಗಾಗಲಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವ ವಿಷಯವೆ" ಆಲ್ಲ? ಇಲ್ಲಿ ಶುಷ್ಕ 
ವ್ಳ ಚ ಹತ ಒಣಗಿಹೋದ ವ್ಯಾಕರಣ ಪ ಪರಿಜ್ಞಾ ನದವನೆ ನೆಂದು ತಿಳಿಯ 
ಇ ಹ ವ ಕಲ್ರಿ ದ್ದ ರೂ ಅನುಸರಿಸದವನು, ಇಲ್ಲವೇ ಮರೆತವನು, 
ವ್ಯಾಕರಣವೇ ಬೇ ನ್ಸ್ದು ವವನು ಜು ವ್ಳೆ ಯಾಕರಣನು. ಶುಷ್ಕ ತಾರ್ಕಿಕನ 
ತರ್ಕ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಕ್‌ 'ಗೆಯವನೆಂದರಿಯಬೇಕು. ) 
ಕವಿತಾಪ್ರೌಢನೆ ಸೋಲ್ವ ವೊಲ್‌ ಕ್ರ ತಿಯೊಳಜ್ಜಂ ಸೋಲ್ವ ನೇ ಚಂದ್ರಕಾಂ 
ತಿವಿವಾಷಸಂತತೆಸ ಗೋರಿಕಲ್ಲೊ ಇಸ! ಬಳ್ಳ ಂಗಳೊಳ್‌ ತುಂಬಿ ಹ್‌ 
ರ್ವವೊಲೇಂ0 ಪೀರ್ದ್ಪಪುದೇ ಕಡಂದುಖುತೆ ನನ್ಶಾ ಮೋದಮಂ ಪೂಗಳೊಳ್‌ 
ನವಚೂತಂ ತಳಿರ್ವಂದದಿಂ ತಳಿರ್ಗುಮೇ ಸ್ಟ್ಯಾನೂತ್ಯರ ರಂ ಚೈತ್ರ ದೊಳ್‌ 


--ರುದ್ರೆ ಭಟ್ಟಿ : ಜಗನ್ನಾಥ ವಿಜಯಂ- ಆ. ೧.೧೩ 


1 


ಆ 


(ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಆಕರ್ಷಿತನಾಗಬೇಕಾದರೆ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರೌ 'ಢಿಮೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದವನಾಗಿರಬೇಕು. ಹೊರತು ಏನು ತಿಳಿಯದವನು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಮೆಚು ವು 
ದುಂಟಿ? ಚಂದ್ರನ ಬೆಳ್ಳಿ ೦ಗಳಿಂದ ಚಂದ್ರಕಾಂತ ಶಿಲೆ ಒಸರುವ ಬಟ್ಟ ಗೋರಿ 
ಕಲ್ಲು ಒಸರುವುದೆ ?) ಥೂಗಳ ಹೊಸಗಂಪನ್ನು ದುಂಬಿ ಹೀರುವ ಹಾಗೆ 
ಕಣಜದ ಹುಳವು ಹೀರಬಬುದೆ ? ವಸಂತಯತು ಬಂತೆಂದರೆ ಹೊಸ ಮಾವಿನ 
ಮರ ಚಿಗುರುವಂತೆ ಕಡಿದು ಸತ್ತಮರದ ಬುಡ ಚಿಗುರುವುದೆ ?) 

ಕವಿಗಳ ನುಡಿಯೆಂಬುದು ಶಾರದಾವಾಕ್ಕ 
ವವರೊಳುಂಟೀ ಪುಸಿಮಾತು 
ಆನರಿಲ್ಲದಿರಲೆಲ್ಲಿಯ ಸುಖವೆಲ್ಲಿಯ 
ಸವಿನುಡಿಗಳು ಲೋಕದೊಳಗೆ 


ಕೆವಿ ರ್ಲ 
(ಕವಿಗಳ ನುಡಿಯೆಂಬುದು ವಾಗ್ಗೇವತೆಯ ಮಾತು, ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಸುಳ್ಳು 
ಮಾತೆಂಬುದಿಲ. ಕವಿಗಳಿಲ್ಲವಾದರೆ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಸುಖವಿರಲಾರದು. ಸವಿ 


ನುಡಿಗಳೂ ಇರಲಾರವು.) 


ಹರಹರನು ತನ್ನ ಗಿರಿಜಾ ಕಲ್ಯಾಣ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಗಿರಿರಾಜನ ಆಸ್ಥಾನ 
ಹ! 
ಕ್ಕ ದ್‌್‌ ಇ 
ದಲ್ರಿ ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ ವಿದ್ಯಾವೈದುಷ್ಯನನ್ನು ಮೆರೆದಿದ್ದರು ಎಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದು. 
ಮತ್ತಂ ವಕ್ರೋತ್ತಿ ಸ್ವಭಾವೋಕ್ತಿ ಪಾಕ ಲಾಲಿತ್ಕ ಗುಂಪು ಇಂಪು ರೀತಿ ನೂತನ 
ಮಾಗೆ ಗದ್ಯ ಪದ್ಯ ಕಾವ್ಶ ಕಳಾಪೌಢಿವಡೆಯೆ ಮೆಅೆದಿರ್ದ ಸರಸಕಪಿಗಳ 
ಸಂದಣಿಯೊಳಂ 
..ಆ. ೨, ವಚನ 


(ಇನ್ನು ಸರಸಕವಿಗಳ ತಂಡ_-ಅವರು ವಕ್ರೋಕ್ತಿ ಸ್ವಭಾವೋಕ್ತಿ ಪಾಕ 
ಲಾಲಿತ್ಯ ಗುಂಪು ಇಂಪುಗಳ ನೂತನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗದ್ಯ ಪದ್ಯಕಳಾಪ್ತೌ ಢಿ ಮೆರೆಯೆ 
ಬಂಧ ರಚಿಸತಕ್ಕವರು,) 


ಕವಿಯ ಮುಖೋದ್ಗ ತವಾಗಿ ಬಂದ. ಮಾತು ಸರಸ್ತತೀ ವಾಣಿ, 
ರ್ರಿ 
ಅವರಿಲ್ಲದ ಜಗತ್ತು "ಜೀವನ'ಎನ್ಲದೆ ಮರುಭೂಮಿಯಂತೆ. ಅವನೊಬ್ಬ 
ಪುರುಷ ಸರಸ್ಸತಿ, 
ಲ 
ರಸಮಂ ನಾಲಗೆ ಕಪಿತಾ 
ರಸಮಂ ಕಪಿ ಕುಸುಮರಸವನಳಿಮಾಲೆ ಸುಧಾ 
ರಸಮಂ ಸುರರ್‌ ಅಕ್ಷಯಸುಖ 
ರಸಮಂ ಪರಮಾತ್ಮನಜವನ್‌ ಉಲುದವರಣಕಿಯರ್‌ 


ಎ-ಮಲ್ಲಿನಾಥಪುರಾಣ ೦, ೧.೨೮ 


(ಷಡ್ರಸವನ್ನು ನಾಲಗೆ ಬಲ್ಲುದು. ಕಾವ್ಯ ರಸವನ್ನು ಕವಿ ಬಲ್ಲನು. 
ಹೂವಿನಲ್ಲಿರುವ ಮಕರಂದ ರಸವನ್ನು ತುಂಬಿಗಳ ಸಮೂಹ ಬಲುದು. 
ಅಮೃತದ ರಸವನ್ನು ದೇವತೆಗಳು ಬಲ್ಲರು. ನಾಶವೇ ಇಲ್ಲದಂತಹ ಸುಖದ 
ರಸವನ್ನು ಪರಮಾತ್ಮನೊಬ್ಬನೇ ಬಲ್ಲನು, ಇವನ್ನು ಇತರರು ತಿಳಿಯಲಾರರು.) 
ಬೆ 


೫೦ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಕಾವೃದ ತತ್ತ್ವವನ್ನು ಬಲ್ಲವರು ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕೆಲವೇ ಕೆಲವರು. 
ತತ್ತ _೦ ಕಿಮಪಿ ಕಾವ್ಠ್ಮಾನಾಂ ಜಾನಾತಿ ನಿರಲೂ 
ತತ್ತ್ವ ರುಪಿ ಕಾವ್ಕಾನಾಂ ಜಾನಾತಿ ನಿರಲೋ ಭುವಿ? 
«ರಸಿಕಾಃ ಪರಿತುಷ್ನಂತಿ ನೇತರೆ 
ಕವಿಯು ಕ್ಸಿ ಸಮರ್ಥ. ಪ್ರಕ ತಿಯ ಹಿಂದಿನ ಪುರುಷ ಸಿದ್ದಿ ಅವನದು. 
ತನ್ಹ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ವರ್ಣ ನೆಯ ಜೊತೆ ಕೊಡಬಲ್ಲ. ತನ್ನ ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಶಬದ 
ತೆ ಎ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಜೋಡಿಸಬಲ್ಲ ಕವಿಯು ರಸಿಕನೂ ಹೌದು, ಆದರೆ ರಸಿಕನಂತೆ 


ಕನಿಸೂಕ್ತಿ ಭಿಃ' 


೫೬ 
೯೧ 


ಆ" 
(ಡೆ 


"ತಮ್ಮ ಪ್ರೇಮಭ ಭಾವ ಯೋಗದಿಂದ, ರಮಣೀಯಗಳಾದ ದಿವ್ಯ 
ವಿಭೂಶಿಗಳ, ಕುರುಹುಗಳ ಮುಖಾಂತರವಾಗಿ ಜೀವಿಗಳಿಗೆ, ಪುರುಷೋತ್ತಮನ 
ಲೀಲಾಮೃ ತವನ್ನು ಣಿಸಿ. ಪರಮಾನಂದವನ್ನು ೦ಟುಮಾಡುವವರೇ ಕವಿಗಳು” 
ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ ಡ:॥ ದ.ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ. 


"ಮಹಾಕವಿಯು ನೂತನ ಜಾತಿಯ ಬೀಜ ಬಿತ್ತುವನು. ಕವಿಯು 
ಕೊಡುವುದು ದರ್ಶನದ ಗತ ರಸದ ಗಂಭೀರತೆ. ಆಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುವುದು 


ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ರುಂಥ ಅವಿದಿತ ಶಕ್ತಿಯ ಊಮು ಅದರಿಂದ ಹೊಸ ಜನಾಂಗ 
ಹುಟು ವುದ್ಮು ಹೀಗೆ ರಾಷ್ಟ್ರ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಕಾರ್ಯವಿದೆ. ವಿಶ್ವದ 
ಭಾಲಪಟ ದಲ ಅ ಅವನ ಸಾಲಂಗಳೂ ಇವೆ... ಇವನು ಯಾರಿಗಿಂತ ಕಡಿಮ, 
ಯಾರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಅಲ್ಲ. ಅವನು ಸ ಸ.ತಂತ್ರ. ಅವನದು ಪೆ ಪ್ಪ ೀಮದ ತಂತ್ರ; 


ರಸದ ತಂತ; ಸೌಂದರ್ಯದ ತಂತ್ರ. ಆನಂ ದದ ಒಂದು ತಂತ್ರ ಮಾತ್ರ. 
ರತಿಯು ನಿರ್ಮಲವಾಗಬೇಕು, ಭಕ್ತಿಯು ಎಶ್ವ ವನ್ನು ಆಲಾಗಿಸಬೇಕಾ, 


ಆಗ ಮಹಾಕವಿಯ ಪ್ರೇಮ ಪ್ರಭಾವ ಕಂಡುಬ ರುವುದು,” 


"ಕವಿ ರಸಯಷಿ. ಸತ್ಯ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ ವಾಡಿಕೊಂಡ ಮ ುಂತ್ರದ್ರಷ್ಟಾರ 
ಕವಿ' ಎಂಬುದು ಒಂದು ಕವಿವಾಣಿ. 


. “ಕವಿಯಾಸಾ ನಕೆ ಭೂಷಣಂ' ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ ಸೋಮನಾಥ. 
ಇ ಜ್ನ 


೫೧ 
ಕವಿ 


ಬೆಲೆಯಿಂದಕ್ಕುನೆ ಕೃತಿ ಗಾ 
ವಿಲ ಭುವನದ ಭಾಗ್ಯದಿಂದಮಕ್ಕುಂ ನೋಟ್ಪ್ಬಂ 
ಬೆಲೆಗೊಟ್ಟು ತಾರ ಮಧುವಂ 
ಮಲಯಾನಿಲನಂ ಮನೋಜನಂ ಕೌಮುದಿಯಂ 


- -ನೇಮಿಚಂದ್ರ : ಅರ್ಧನೇಮಿ ಪುರಾಣ ೧.೪೫ 


(ಎಲೈ ಗಾಂಪನೇ, ಕಾವ್ಯವು ಬೆಲೆಕೊಟ್ಟು ಪಡೆಯುವ ವಸ್ತುವೆ ವೆ? 
ಆದು ಲೋಕದ ಜನರ ಪುಣ್ಯದಿಂದ ಆಗುವಂತಹುದು. ವಸಂತಮಾಸವನ್ನತ್ನಿ, 
ಮಂದಮಾರುತವನ್ನು, ಮನ್ಮಥನನ್ನು ಹಾಗೂ ಬೆಳುದಿಂಗಳನ್ನು ನೀನು 
ಬೆಲೆತೆತ್ತು ತಂದುಕೊಡು ನೋಡೋಣ.) 


ಯಃ ಸಶ್ಯೇದಿಹ ಕಿಂಚನ ನೂತನವ್‌ 


ಉಲೆ ಖೀತಿ.೦ಚನ ಪಾ|ಚ.9 ಮನ್ನತಾ೦ಂ ಮಹಾಕಪಿಃ? 
ನ ಡ್‌ ಟ್‌ 1! ಶ್ಭಿ 


ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸಕಾರನ ಪ್ರಕಾರ ಕವಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಮತ್ತು ಅರ್ವಾಚೀನ 
ಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಗೃಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿ ಪೂರ್ವಾಪರಗಳನ್ನು ಸ ಭೂತವರ್ತಮಾನಗಳನ್ನು 
ಸಂಯೋಜಿಸಿ ಸತ್ಯದ ಅನಂತತೆಯನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಪ್ರತಿನ ಅವರು ಕವಿಯ ವ್ಯ ಕ್ರಿತ "ವನ್ನು ನಾಲ್ಕೆ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪಪ, 


“ಓಂದು ಮೊಗದೊಳು ಚೆಲುವು 
ಮತ್ತೊ ಂದರೊಳು ನಲವು 
ಸಿಕರೊಲುಮೆಯ ಬಳಕೆಗೆಂಥ ನಾಣ್ಯ 
ದನು ಓಂಕಿಸುತಿರುವ ಕವಿಯೆ ಮಾನ್ಕ, 


ನಮೋ ನಮೋ ಆತನಿಗೆ 
ಫೆ 
ಣಿ 


ಮೋ ರಸವಿಧಾತನಿಗೆ? 


೫೨ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಮಧುರ ಕವಿಯ ಧರ್ಮನಾಥ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಈ ಕಂದ 
ಪದ್ಯವನ್ನು ನೋಡಿ : 


ಭಟ ದಿಗಂಬರೆಮಂ 

"ಗುವ ರುಚಿಯಿರ್ದುಮೇನೊ ಸಕಲಜನಾಂತ 
ಗ ತಮಮಂ ತಮ್ಮು ದಯದೊ 
ಳಳಜರಿಸಿದರೆ ರವಿಗಳೆಮಗೆ ಕನಿಗಳ್‌ ವಂದ್ಯರ್‌ 


ಎ.ಇ, ಟಿ ಪಿ೫ 


(ರವಿಯು ದಿಕ್ಕು ಗಳನ್ನು ಆಕಾಶವನ್ನು ತನ್ನ ಪ್ರಕಾಶದಿಂದ ಬೆಳಗುತ್ತಾನೆ. 
ಅಂತಹ ಸೂರ ನಿದ್ದ ರೇನಾಯಿತು ?) “ಎಲ್ಲ. ನರ ಅಂತಃಸ್ಥಳದ 
ಕತ್ತಲೆಯನ್ನು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯೋದಯದಿಂದ ನಾಶಗೊಳಿಸತಕ್ಕವರೆ ರವಿಗಳು, 
ಅವರೇ ಕವಿಗಳು. ನಮಗೆ ವಂದನೀಯರು). 


೫. 


೦ದದ ಬಂಧದೊಳ್ಳು ಡಿಯ ದೇಸಿಯ ಮೆಯ್ದಿರಿಯೊಳ್‌ ಪೊದಬ 
ಪೊಂಡೆ ಕರಂ ತಣು ರಂಜಿಪ ಸತ್ಯೃವಿತಾ ನಿಲಾಸದೊಳ್‌ 
ಸಂದೊಡೆ ಸ ಸಾಲ್ವು ದಿಂದಿನವರಂದಿನವರ್‌ ಕೆಲರೆಂದು ಪಿಕ್ಳುವೀ 
ದಂದು ಗದಿಂದಮೋನೆನುಗನಿಂದ್ಕ ಕವೀಂದ್ರರೆ ವಂದ್ಯ ತಾವಗಂ 


___-ಮಧುರ ಕಪಿ: ಧರ್ಮನಾಥ ಪುರಾಣ -ಆ. ೧.೪೨ 


ಸೆ 


ಎ 


ಬ 


ಡ್ನ 


(ಸುಂದರವಾದ ಬಂಧದಲ್ಲಿ ಮಾತಿನ ದೇಸಿಯ ಕಾಂತಿಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಣ್ಯವಶಾತ್‌ ಚೆನ್ನಾದ ರಸದಿಂದ ಕೂಡಿ ಶೋಭಿಸುವ ಒಳ್ಳೆಯ ಕವಿತೆಯು 
ಶೋಭೆಯಿಂದ ಪ್ರಖ್ಯಾತವಾದರೆ ನಮಗೆ ಸಾಕು. ಕೆಲವರು ಹಿಂದಿನವರು 
ಕೆಲವರು ಇಂದಿನವರು ಎಂದು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮಾಡಿ ಹೇಳುವ ಗೊಂದಲ 
ನಮಗೇಕೆ ? ಅನಿಂದ್ಯರಾದ ಕವಿಗಳೇ ನಮಗೆ ಯಾವಾಗಲೂ ವಂದ್ಯರು,) 


ಕವಿಯೇ ಕಲ್ಪ ಮಹೀಜಂ 

ಕವಿಯೇ ಕಾಮಧುಗಮೆಣಿಸೆ ನೆಲದೊಳಲಂಪೇಂ 
ಕವಿಯೇ ಚಿಂತಾಮಣಿ ಸ 

ತ್ಕ ಕವಿತೆಯೊಳಲ್ಲದಿನರ ಕಂಡನರೊಳರೇ 


-ಚಿಕುಪಾಧ್ಯಾಯ : ಕಮಲಾಚಲ ಮಹಾತ್ಮ್ಯ -೧.೧೨ 


ಕವಿ ೫೩ 

(ಈ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕವಿಯೇ ಕಲ್ಪವೃಕ್ಷ, ಕವಿಯೇ ಕಾಮಧೇನು, ಕವಿಯೇ 
ಚಿಂತಾಮಣಿ. ಸತ್ಕವಿ ರಚಿಸಿದ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಇವನ್ನು ಕಂಡವರಿದ್ದಾ ರೆ. ಅಲ್ಲದೆ 
ಬೇರೆ ಕಡೆ ಕಂಡವರಿದ್ದಾ ರೆಯೆ ?) 

ಕವಿಗಳು ನಿರಂಕುಶರಾದ ಕವಿವೃಷಭರ್ಕಳು. ಅವರು ಯಾವ ಆಮಿಷ 
ಗಳಿಗೂ ಮಾರು ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸಗರ್ವಿ ರಾಜರನ್ನು ತೃಣೀಕೃತರನ್ನಾಗಿ 
ಕಾಣಲ್ಲ ನಿರ್‌ಕುಶರು, ಸರ್ವತಂತ್ರ ಸ್ವತಂತ್ರರು. “ಭಾರವಿ' ಮೊದಲಾದವರ 
ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ. ಗುಣಾಢ್ಯನ ಕಥೆಯ ಪ್ರಕಾ ಕವಿಗಳು 
ಮನುಷ್ಯರನ್ನು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ, ತಿರ್ಯಗ್ಹಾತಿ ಪ್ರಾಣಿಗಳನ್ನೂ ತೃಪ್ತಿಪಡಿಸಿ 
ಆನಂದವನ್ನು ಊಡಬಬಲ್ಲರು. 


ಶ್ರಿ 
ಸಂತ್ಯನ್ಯೇಷಿ ಚ ಚ ತತ್ರ ತತ್ರ ತಶೋ ದಕ ಡ್‌ ಫಲಾ 


ನಿಕೋತಸ್ಮ್ಮಾ ಸು ನಿರಾದರೋ ಯದಿ.ಭ ವೇತ್ತ ನ್ನ್ನೊ ೀ ಭನೇತ್ಸಾದರಃ 


ಆಸ್ತ್ಯದ್ಯಾಪಿ ಜು ದ್ರಪರಿ ರಿಖಾಪರ್ಯಂತಮುರ್ಪೀತಲಮ್‌ 
ಶತ 


ವಾಗ್ದೆ ನೀ ಣಂ ಚ ವಸತಿ ಚೆ "ಕೋ ನಾಮ ದೀನೋ ಜನ। 


-ಸುಭಾಷಿತರತ್ನ ಭಾಂಡಾಗಾರ 


(ಚತುಸ್ಸ ಮುದ್ರವೇ ಕಂದಕವಾಗಿರುವ ಭೂಮಿಯು ಈಗಲೂ ಇದೆ. 
ದಾನಧರ್ಮಗಳಿಂದ ಆನುಗೃಹಿಸಿರುವ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರಾಜರೂ ಕೂಡ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಇದ್ದಾರೆ. ನಮ್ಮ ಪೈಕಿ ಯಾವನೋ ಒಬ್ಬ ಆದರವನ್ನು ತೋರಿಸದೇ 
ಹೋದರೆ ಏನು ?: ಆದರವನ್ನು ತೋರಿಸುವವನು ಭೂಮಂಡಲದಲ್ಲಿ ಇದ್ದೆ 
ಇರುತ್ತಾನೆ, ಮುಖಪದ ದಲ್ಲಿ ವಾಗ್ದೆ ೀವಿಯು ನೆಲಸಿದ್ದ ರೆ. ಯಾವನು ತಾನೆ 
ದೀನನಾದಾನು ) ಬ್‌ 1 ದೀನನ. -) 


ರಾಜರ ಕೀರ್ತಿ ನಾಡಿನ ಗಡಿಗೆ ಸೀಮಿತವಾಗಿದ್ದ ರ್ಕ, ಸುಕವಿಯ ಕೀರ್ತಿ 
ದಿಗಂತ ವಿಶಾ ೨,ಂತವಾದುದು. ಕಾಲವನ್ನು ಮೀರಿ ನಿವಿತಕ್ಕ ಹು, 
೦ಎ 


ಷಡಕ್ಷರ ಕವಿಯ ಈ ಮಾತನ್ನು ಕೇಳಿ ; 


“ರಸವಿಸರಂ ಪಸರಿಸೆ ಹಂಪ” ಪೊಂಪುಳಿವೋಗೆ ರೀತಿ ಕೌತುಕಮನೀಯೆ 
ಜಾತಿ ಜಾಣ್ಬಡೆಯೆ ಭಾವಂ ಭಾವಜನ ಪೂವಿನಂಬಿನಂತೆ ಮನಮಂ 


೫೪ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ನಾಂಟೆಯಲಂಕೃತಿ ಚಮತ್ಛತಿವೀಜ* ಗುಣಗಣಮಣಿಯರಮೆನಿಸೆ ವತಿ 
ಲು ಇಂ 
ಬಿತ್ಕರಂಬಡೆಯೆ.. ಪಾಕ. ಲೋಕೋತ್ತರಮೆನಿಸೆ. ಶಯ್ಯೆ ರಯ್ಯಮಾಗೆ 
ಬಂಧಮಗುಂದಲೆವಡೆಯೆ ದೋಷಮಂ ದೂರೀಕರಿಸಿ ಭಾಷಾಭೇದದಿಂ ನವೀನ 
ಮೆನಿಸಿ ಸವಿನುಡಿಗಳಿಂ ಸರಸತರಮೆನಿಸಿ ಗದ್ಯಪದ್ಯಚಂಪು ಪ ಪ್ರಮುಖಪ್ರಬಂಧಂ 
ಗಳಂ ಪಳ. ಕೇಳ್ಳರ ಚಿತ್ಕಮಂ ಕವರ್ತೆಗೊಳ್ಳಿ ಕವೀಂದ್ರಬ್ಬಂದದಿಂ”. 
ನ. 


.ರಾಜಶೇಖರವನಿಳಾಸಂ, ಅಶ್ಮಾಸ ೫, ವಚನ 
೦ 


(ನವರಸಗಳ ಸಮೂಹವು ವ್ಯಾಪಿಸಲು, ಇಂಪು ರೋಮಾಂಚಿಗೊಳಿಸಲು, 
ಗೌಡೀಯ, ವೈದರ್ಭೀ, ಪಾಂಚಾಲೀ ರೀತಿಗಳ ಕ್ರಮವು ವಿಸ್ಮಯವನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡಲು, ಪದ ಜಾತಿಯ ರಚನೆ ಚಮತ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಲ್ಕು 
ಅಭಿಪ್ರಾ ಯವು ಮನ ಒಥನ ಪುಪ್ಪ ಬಾಣದಂತೆ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ನಾಟಲು, 
ಅಲಂಕಾರವು ಚಾತುರ್ಯ ವನ್ನು ಬೀರಲ್ಕು ಕವಿತಾಗುಣ ಸಮೂದವು ಅತಿಶಯ 
ವೆನಿಸಲು, ಅರ್ಥ ಉಡ ಗಹ ರಸ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾ ಎದಿಸತಕ್ಕ 
ಕೆಶಿಕೀ, ಆರಭಟೀ, ಸಾತ್ವ ತೀ, ಭಾರತೀ ವೃತ್ತಿಗಳು ವಿಶೇಷ ವಿಸ್ತಾ ರವನ್ನು 
ಹೊಂದಲು, ದ್ರಾ ಕ್ಷಾಪಾಕ, ಕದಳೀ ಟಾ ನಾರೀಕೇಳ ಪಾಕಗಳ ಕಾವ್ಯ 
ಮಾರ್ಗವು ಟೋಕಾಶಿಶಯನೆನಿಸಲು, ಶಯ್ಯಾಮಾರ್ಗವು ಮನೋಹರ 
ವಾಗಲು. ಬಗೆಬಗೆಯ ಛಂದಸ್ಸ ನ್ನೊ ಳಗೊಂಡ ಬಳು ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು 
ಹೊಂದಲು ಶಬ್ದ ಪುನರುಕ್ತಿ. ಅರ್ಥ ಪುನರುಕ್ತಿ, ಅರ್ಥ ಲೋಪ್ಕ 
ಎರುದ್ಧಾ ರ್ಥ, ಚ್ಛುತಕ್ರ ಮ, ವ್ಯವಹಿತ, ವಿಸಂಧಿ, ನೇಯಾರ್ಥ-ಎಂಬ ಎಂಟು 
ದೋ ಷಗಳನ್ನು ದೂರಮಾಡಿ, ಸಂಸ್ಕೃತವೇ ಮೊದಲಾದ ಭಾಷಾ ಭೇದದಿಂದ 
ಹೊಸತೆನಿಸಿ, ಮೃ ದು ಮಧುರವಾದ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಅತ್ಯಂತ ಲಲಿತವೆನಿಸುವ 
ಗದ್ಯ, ಪದ್ಯ, "ಚಂಪೂ ಕಾವ್ಯಗಳಿಂದ ಕಲ್ಪ ನಾಕಥೆಗಳನ್ನು ಹೇಳಿ ` ಕೇಳುಗರ 
ಮನಸ್ಸ ನ್ನು ಸೂರೆಗೊಳ್ಳು ವ ಕವಿಶ್ರೆ ಷ್ವರ ಸಮುದಾಯದಿಂದಲೂ.... 
ನೃಪೇಂದ್ರನಾದ ರಾಜಶೇಖರನ ಸಭೆಯು ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ ಕುತೂಹಲವನ್ನು 
ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಮ್ರ ಸಭೆಯೇ ಅತಿಶಯವೆನಿಸಿ 


ಪರಿಶೋಭಿಸುತ್ತಿತ್ತು.) 


ಕವಿ ೫೫ 
ಕವಿಗಳ ಪ ಶ್ರಶಂಸೆ ಅಗ್ಗ ಳಿಕೆ ಉಗ್ಗೆ ಡಣೆಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದಾಗ "ಇದೇನು 
ಇವರು ಸರ್ವಶಕ್ತ ರೋ ಅಥವಾ ಸರ್ವಜ 'ರೋ' 0 ಭಾವನೆ ಬರುವುದು, 
ವಾಸ್ತವಿಕ ಜಗತ್ತಿನಿ ನಿಂದ ದೂರವಾದ, ವಿಲಕ್ಷಣವಾದ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸುತ್ತಿ ರು 
ವಾಗಲೂ ನಾವು ಆ ದ್ಭ ಶ್ಯ ಗಳನ್ನೂ ಸನ್ನಿ ವೇಶಗಳನ್ನೂ ಪಾತ್ರ, ಗಳ ವರ್ತನೆ 
ಯನ್ನೂ ಸಹಜವೆಂದೇ. ಸತ ಆಯಾ. ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಸ ಜೀವಿ 
ಗಳೊಡನೆ ಬೆರೆತುಹೋಗಿ, ನೋವನ್ನೂ ನಲವನ್ನೂ ಅನುಭವಿಸುತ್ತೇವೆ 
ಹಾಗಾದರೆ ಕವಿಯು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಜಗತ್ತು, ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳು, “ಇನ್ನಿ ವೇಶಗಳು ಸತ್ಯವೇ 
ಅಥವಾ ಕ್ಸ ತಕವೇ ? ನಾವು ಓದುತ್ತಿ ಬವ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಎಂಬ ಆರಿವು 
ನಮಗಿದ್ದ ರೂ ಸಹ, ನಿಜಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅಂತಹ ಭ್‌ ಘಟಿಸಿದರೆ. ಆದ 
ನಮ] ನಂಬಂಧಿಸಿದುದ ಗಿದ್ದ ರೆಯಾವರೀತಿಪೃತಿ ಕ್ರಿಯೆಯನ ಸ್ನ ವ್ಯ ಕ.ಪಡಿಸ 


ಲ 


೮) 


ದಾ 
ಶ್ರತಿ 
ತ್ರಿ ಶಿದ್ದೆವೋ ಹಾಗೆಯೇ ವರ್ತಿ ಫ್‌ ವೆವು. ಕಾವ್ಯಸೃಷಿ. ಬ್ರಹ್ಮಸ್ಗ ಗೆ ಯಂತೆಯೇ 
ಲಲ ಅಲ ಛಲ 
ಸತ್ಯ, ವಾಸ್ತವ, ಅದನ್ನು ನಮ್ಮ ವಂನಸ್ಸೀ ಒಪ್ಪುವುದು. ಸುವಿ ಸನೀಖ 


ಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುವುದು. ನಮ್ಮ ಬುದ್ಧಿ ಯು ಇಯ ಚಾರನನ್ನೂ 
ತೀರ್ಮಾನಗಳನ್ನೂ ಅಂಗೀಕರಿಸುವುದು; ಆ ಸ್ಪಂದಿಸುವುದು 

ಆರ್ದ್ವವಾಗುವುದು. ನಿಜಜೀವನದ ಘಟನೆಗಳ ಪ್ರ ಭಾವವು ಹೇಗೆ ಎಷ್ಟು 
ಮಾತ್ರ ನಮ್ಮ ಮೇ ಪ್ರಭಾವಕಾರಿಯೋ ಧ್ಯ ಕಾವ್ಯ ಜೀವನದ 
ಘಟನಾವಳಿಗಳೂ ಸಹ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಸತ್ಯ, ಯಾವುದು ಹೆಚ್ಚು 
ಸತ್ಯ ಎಂಬ ಅಂತರವನ್ನು ನಮ್ಮ ಮನೋಬುದ್ದಿಗಳು ಒಪ್ಪ ವುದಿಲ್ಲ. ಈ 
ಅಂಶಗಳು ಎಲ್ಲರ ಅನುಭವಕ್ಕೂ ಬಂದಿರುವ ಮಾತು. ಹೀಗಿರುವಾಗ 


ಕವಿಯು ತಾನೇ ದ್ರೌಪದಿಯಾಗುವನು, ಭೀಮನಾಗುವನು, ರಾಮನಾಗುವನು, 
ಸೀತೆಯಾಗುವನ್ನು ಕೌರವನಾಗುವನ್ನು, ರಾವಣನಾಗುವನು, ಉತ್ತರ 
ನಾಗುವನು, ವಿದೂಷಕನಾಗುವನು ಮತ್ತು ಪರಮಭಾಗವತೋತ್ತಮನೂ 
ಆಗುವನು. ಇಲ್ಲವೆ ಆ ಪಾತ್ರಗಳು ಇವನಲ್ಲಿ ಆವಿಷ್ಟವಾಗುವುವು. ಅಷೂ, 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಬೇಕಾದರೆ, ಸಕಲ ಪಾತ್ರಗಳ ಹೃದಯಸ್ಪಂದನವನ್ನು ಅರಿತ 
ಸರ್ವವಿದ್‌ ಆಗಬೇಕು ಕವಿ. ಅಂತಹ ಕವಿಯನ್ನು ಯಾವ ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ಭೋಗ 
ಭಾಗ್ಯಗಳೂ ಸ್ಥ ಶಜಿಸಲಾರವು; ಹಾಗೆಯೇ ಯಾವ ಜೀವನ ಕಷ್ಟ, ಕಾರ್ಪಣ್ಯ 


8 
ಚಳ ಅವನನ್ನು ನಿವಾರಿಸಲೂ ಸಹ ಸಮರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. “ಕೀವಲ ಕವಿ 


೫೬ ಸಾಹಿತೃದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಹೃದಯದಿಂದ ಮಾತ್ರ ಕವಿಯಾಗಬಲ್ಲನು, ಹಾಗೂ ಭಗವಂತನ ಅನುಗ್ರಹ 
ವಿದ್ದರೆ ಲೋಕೋತ್ತ ರ ಕೀ ಪಡೆಯುವನು. ಶುಸ್ತ್ರ ಜ್ಲ್ಹಾ ನದ 


ಮಕುಟ ಮಣಿಯೇ ಕವಿತ್ವ. ಅದಕ್ಕೆ ವಾನುಗ್ರಹವೂ ಬೇಕು. 


ಆರಾರೇರರ್‌ ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಶ್ರೀರೋಹಣಗಿರಿಯನಲ್ಲಿ ನವಕಪಿತಾ ಚಿಂ 
ತಾರತ್ನಂ ದೊರೆಗುಮೆ ಮಾ 

ರಾರಿಯ ಕೃಪೆಯಿಲ್ಲದಂಗೆ ಧರಣೀತಳದೊಳ್‌ 


ಷಡಕ್ಷರಿ : ರಾಜಶೇಖರ ಪವಿಳಾಸಂ- ೧.೨೯ 


ಕವಿಯ ಸೊಗಸಿನ ನಲ್ವಾತಿಗೆ ಅನೇಕವೇಳೆ ಮೂಕರಾಗುತ್ತೇವೆ. ಆತನ 
ಮಾತಿನಿಂದ ಮೂಕಪ್ರಾಣಿಗಳ ಸುಮ್ಮಾನ ದುಮ್ಮಾನಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯಲು 
ಅವಕಾಶವುಂಟೆಂಬುದು ವಾಸ್ತವಿಕ. ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಎರಡು ಪಕ್ಷಿಗಳ ನೋವು 
ಸಂಕಟಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದ. ಅವುಗಳನ್ನು ರಾಮಾಯಣದ ಮೂಲಕ 
ಲೋಕಕ್ಕೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗೊಳಿಸಿದ, ಚೇತ _ಆಚೇತನಗಳು ಸ್ನಿಗ್ಹ ಮನೋಹರತೆ 
ಯನ್ನು ಬು ತವಕಪಡುತ್ತ ತಮ್ಮ ಅಸಮರ್ಥತೆಯನ್ನು ತೋರ್ಪಡಿಸು 
ವಾಗ "ಅವುಗಳಿಗೆ ನೆರವಾಗಿ ನಿಂತು ವಿಶ ರಹಸ್ಯದ ಅನುಭವವನ್ನು ಪಡೆದು ತನ್ನ 
ಅನುಭೂತಿಯಿಂದ ಪ್ರಕೃತಿಮಾತೆಯ ಮಡಿಲಿನಲ್ಲಿ ನಲಿದಾಡಿ ಅವುಗಳ 
ವೇದನೆಯನ್ನು ತಾನೂ 'ಪಾಲ್ಗೊ ೦ಡು ಅನುಭವ ಪಡೆದು ಯೋಗಿಯಂತಾಗು 
ತ್ತಾನೆ ಕವಿ. ಆತನಿಗೆ ಯಾವುದರಲ್ಲಿಯೂ ಭೇದಭಾವವಿಲ್ಲ. ಈತ ನೊಬ್ಬ 


ಇ ದ್‌ 
ಸಮತಾ ಪ್ರೇಮಿ, 


ಯಾತಾ ಯಾಂತಿ ಚ ಯಾತಾರೋ ಲೋಕಾ ಶೋಕಾಧಿಕಾ ಭುವಿ 


ಕಾವ್ಯ ಸಂಬಂಧಿನೀ ಕೀರ್ತಿ ಸ್ಮಾಯಿನೀ ನಿರುಪಾಯಿನೀ 


(ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಅಧಿಕ ಶೋಕವನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಜನರು ಎಷ್ಟೋ 
ಆಗಿಹೋದರು ; ಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ದಾರೆ ; ಹೋಗುವವರು ಇದ್ದಾರೆ, ಆದಕೆ 
ಕಾವ, ಸಂಬಂಧದಿಂದುಂಟಾದ ಕೀರ್ತಿ ಯು ಮಾತ್ರ ನಿರುಪಾಯಿನಯಾಗಿಯೂ 


ಶಾಶೃತವಾಗಿಯೂ ನಿಲ್ಲುವುದು,) 


1 ೫೭ 


ಜಗದ್ದ್ಯಾಪಾರದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಮಹತ್ತರ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನೂ ನಿಸರ್ಗ 
ಲೀಲಾವಿಲಾಸಗಳನ್ನೂ ಮಾನವ ಹೃದಯಸಾಗರದಲ್ಲಿ ಉಬ್ಬೇಳುವ ನಾನಾ 
ಭಾವತರಂಗಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಮೂರನೆಯ ಕಣ್ಣಿನಿಂದ, ಜ್ಲ್ಲಾ ನಚಕ್ಷುವಿನಿಂದ 
ತಪಸ್ಸ ಮಾಧಿಯಿಂದ ಕಂಡು, ಅವುಗಳ ಚಿದ್ವಿಲಾಸಗಳನ್ನು ಉಚಿತ ವಚೋ 
ವಿನ್ಯಾಸದಿಂದ ನಿರೂಪಿಸುವವನು ಕವಿ ಎಂದಾಯಿತು. 


ಕವಿಯ ನೆಲೆವೀಡು ಬೇರೊಂದು ತೆರನದು. ಮನೆವಾರ್ತೆಯಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದೆ 
ಸದಾ ಯಾವುದೋ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿ ವನಾಂತರದಲ್ಲಿಯೋ ನದಿಯ 
ತೀರದಲ್ಲಿಯೋ ಇತರ ವಿವಿಕ್ತ ಸ್ಥಾ ನಗಳಲ್ಲಿಯೋ ಕವಿ ಹೊತ್ತು ಕಳೆಯುತ್ತಿರು 
ವುದು ಸಹಜ, ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಪ್ರಮತ್ತನಾಗಿ ನಿದ್ರಿತನೋಪಾದಿಯಲ್ಲಿ 
ನಿಶ್ಚೆ ಪ್ಪಿತನಾಗಿ ಬಿದ್ದಿರುತ್ತಾನೆ, ಆದರೆ ಇದರಿಂದ ನಿಜಕ್ಕೂ ಕವಿಯನ್ನು 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡ ಜನತೆಗೆ ಗೌರವಾಶ್ಚ ರ್ಯಗಳು ಮೂಡುವುದರಲ್ಲಿ 
ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. ಕವಿಯ ಅಲೋಚನಾಪರತೆಯನ್ನಾ ಗಲೀ ಭಾವುಕತೆಯನ್ನಾ ಗಲೀ 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಾರದ ಸಾಧಾರಣ ಜನರು ಆತನ ಗರಿಷ್ಠತೆಯನ್ನು 
ಗೌರವಿಸದೆ ಆತನ ಕವಿತಾ ಸ್ವಾ ರಸ್ಯವನ್ನು ಆನಂದಿಸದೆ ಆತನ ಬದುಕಿನ 
ಎಡರು ತೊಡರುಗಳನ್ನು ಕಂಡು ನಗುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಯಾವುದೋ. 
ರಸನಿಮಿಷಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಆಲೋಚನಾ ಮಹಿಮೆಯನ್ನ ರಿತು ಆತನ ಭಾವ 
ಗಾಂಭೀರ್ಯವನ್ನೂ ದಿವ್ಯ ದರ್ಶನವನ್ನೂ ಅದರಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ 
ಆನಂದಾತಿರೇಕವನ್ನೂ ಮನಸಾರೆ ಅನುಭವಿಸಿದಾಗ ಮಾತ್ರ ನಿಬ್ಬೆರಗಾಗುತ್ತಾ ರೆ, 
ನಿಜಕ್ಕೂ ಆಗ ಕವಿಗೆ ಆತಿಶಯ ಗೌರವ ಸಲ್ಲದಿರದು. 


ಕನೀನಾಂ ಮಾನಸಂ ನೌಮಿ ತರಂತಿ ಪ್ರತಿಭಾಂಭಸಿ 
ಯತ್ರ ಹಂಸಮಯಾಂಸೀನ ಭುವನಾನಿ ಚತುರ್ದಶ 


(ಮಾನಸ ಸರೋವರದಲ್ಲಿ ಹಂಸಗಳಂತ್ಕೆ ಕವಿಗಳ ಮನಸೆ ೦ಬ ಸಾಗರದಲಿ 
1 ೧೨ 


ಹದಿನಾಲ್ಕು ಲೋಕಗಳೂ ತೇಲುತ್ತಾ ವಿಹರಿಸುತ್ತವೆ. ಅಂತಹ ಕವಿ 


ಹ ದಯಕೆ, ವಂದನೆಗಳು.) 
ಕ್ರ ೫ 


೫೮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಈ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಕವಿಗಳ ಲಕ್ಷಣ, ಮಹತ್ತ ಜ್ಞಾನ 
ಸಂಪಾದನೆಗೆ, ಸಮಾಜದ ಉದ್ದಾ ರಕ್ಕೆ ಕವಿಯ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ ಮೊದಲಾದ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ವಿವೇಚಿಸಿರಾವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಆ 
ಸಾಮಥ್ಥ್ಯಗಳನ್ನು ಅವನ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದೆ. 


೦ದಿನವರು ರಾಜರ ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳ ಆಸ್ಚಾ ನಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅವನಿಗೆ 
ಸಾನ ಗೌರವವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಿ ದ್ದು ದರ ಜೊತೆಗೆ ಅವನನ್ನು ಲೋಕದ 
ಮಹಾಪುರುಷನನ್ನಾಗಿ ಕಾಣುತಿ ಶದ್ದು ದರ ವಿಃ ಚಾರವನ್ನು ಹೇಳಲ ಯತ್ನಿಸಿದೆ. 


ಸೀ 


ಗಮಕಿ 


ಕಾವ್ಯಲೋಕದಲ್ಲಿ “ಗಮಕಿ' ಒಬ್ಬ ವಿಶಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಸಾರಕ್ಕೆ 
ಮೀಸಲಾದ ಒಂದು ಸ್ಫ ವ್ಪಿ. ಕವಿ ಗಮಕಿಗಳು ಕಾವ್ಯಾನಂದ ರಸಾಸ್ವಾ ದನೆಗೆ 
ಕಾರಣರಾದ ಅವಳಿ ಜವಳಿ ಕಲಾವಿದರು. ಇವರು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ರಾದ ಮಹಾ ಮೇಧಾವಿಗಳು. ಕನ್ನ ಡಿಗರು “ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಕವಿಗಳು, 'ಂಡಿತತು ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರು "ಗಮಕಿಯನ್ನು ವಿಶೇಷ 
ಗೌರವದಿಂದ ಕಂಡಿದ್ದಾ ರೆ; ಮಾನ್ಯ ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ. ಕವಿಯಂತೆ ಗಮಕಿಯನ್ನೂ 
ಲೋಕದ ಶ್ರೇಷ್ಠ 'ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ವ್ಯಕ್ತಿಯೆಂದು ಪರಿಭಾವಿಸಿ ಅವನಿಗೆ 
ಹಿರಿಮೆಯ ಸ್ವಾ ನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಕವಿಗೆ ಮೊದಲ ಸ್ಥಾ ನವಾದರೆ 
ಗಮಕಿಗೆ ಎರಡನೆಯ ಸ್ವಾನ, ನಮ್ಮವರು ಗಮಕಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಎಂಥ 
ಭಾವನೆಯನ್ನು ತಳೆದಿದ್ದ ಹ ಕಾವ್ಯ "ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ತೆ ಸ್ಥಾ ನ ಎಷ್ಟು 
ಉನ್ನ ತವಾದದ್ದು ಎಂಬುದನ್ನು ಹೇಳಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ 
ಘಾ ಔನ್ನತ್ಯವನ್ನು ಅರಿ? ನ 


"ಗಮಕಿ' ಕನ್ನಡದವನು. ಏಕೆಂದರೆ ಇಂದಿನ ಮತ್ತು ಹಿಂದಿನ ಕಲ್ಪನೆ 
ಯಲ್ಲಿ "ಗಮಕ ಕಲೆ' ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಬೆಸುಗೆಗೊಂಡ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಕಲೆ, ಆದ್ದರಿಂದ ಗಮಕಿ ಕರ್ನಾಟಕದವನು; ಅನ್ಯ ಭಾಷೆಗಳಿಗೆ ಅನಂತರ 
ಸೇರಿದವನು. 


ಗಮಕಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ನಮ್ಮ; ವರು ಏನೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಈಗ ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


ಕನ್ನಡದ ಕವಿ ಪಂಪ ಹೇಳುವ ಮಾತು ಇದು : 


ಕನಿ ಗಮಕಿ ವಾದಿ ವಾಗ್ಮಿ 

ರರ ಪಂಡಿತರ ನೆಗಬ್ದ ಮಾತಜಕಿವರ ಸ 
ವದವ ಕತೆ ದ 
ವಾಸದೋಲಗದೊಳಿರ್ದನಾಗಳ್‌ ಹರಿಗಂ 


--ವಿಕ್ರ ಮಾರ್ಜುನವಿಜಯಂ ಆ. ಕಿ.೮೦ 


೬೦ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ತನ್ನ ರಾಜನ ಆಸ್ಚಾ ನದಲ್ಲಿ ಕವಿಗಳು, ಗಮಕಿಗಳ್ಳು ವಾದಿಗಳ್ಳು 
ವಾಗ್ಮಿ ಗಳ್ಳು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಷ ರಾದ ಪಂಡಿತರು ಮತ್ತು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಮಾತರಿವವರು 


ಹಾಸ್ಯ ಭು ಇವರೆಲ್ಲ ಸಮಸ್ಥಾ ನೀಯರು. .. ಅವರ ಸಮು ಸುಖದಲ್ಲಿ ರಾಜನು 
1 ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಶೋಭಿಸು ತಿ ದನು ಎನುತ್ನಾನೆ. 
ಡಿ ಡು 


ಾಮರ್ಥವ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿ 


ಇದಿರ್ಗೆ ಬರೆ ಪೊನ್ನಿಗಂ ಕಿಡಿ 
ಸದಿರಂ ಕವಿ ಗಮಕಿ ವಾದಿ ವಾಗ್ಮಿಗಳ ಕವಿ 


ತ್ತಿ 
ಧ್ರ 
೨ 
(| 
ತ್ರ 
ಲ 
ಓ( 
೭. 
ಇಗ 
11 
(0 
€ 
೭೬ 
2 
೨) 
? 
6೫ 
€ 
44 
೪) 
0 


೬.೬೪. ೧೨. ೬೪ 


ಎಂದರೆ - ಈ "ಚತುರ್ಮುಖರ' ವಿದ್ವತ್ತನ್ನೆಲ್ಲ ತಾನು ಬಲ್ಲೆ ಎಂಬ 
ವಿಚಾರವನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ 


ಕವಿ ದುರ್ಗಸಿಂಹನು ಕರ್ಣಾಟಕ ಪಂಚತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ- 
ತನ್ನ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕವಿ ಗಮಕಿ ವಾದಿ ವಾಗ್ಮಿಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ್ಠರಾದ ಶ್ರೀ 


ವಾದಿರಾಜ ಮುನಿಪುಂಗವರು ತಿದ್ದಿದರು ಎಂದು. ಅವರು ಎಂಥವರೆಂದರೆ.... 


ಕವಿ ಗಮಕಿ ವಾದಿ ವಾಗ್ಮಿ 

ಪ್ರ ವರರ್‌ ಶ್ರೀವಾದಿರಾಜ ಮುನಿ ಪುಂಗವರು 
ತ್ಸವದಿಂ ತ ಭೂ 

ಭುನನದೊಳಿದನೆಯ್ದೆ ಕೊಂಡು ಕೊನೆಯದರೊಳರೇ 


-.ಹಫೀಠಿಕೌ ೨೬ 


ಎಂದರೆ - ಕವಿ ಎಂಥ ಪ ಶ್ರತಿಭಾವಂತ ನೇ ಆಗಿರಲಿ, ಅವನ ಕಾವ್ಯ ಗಮಕಿ 
ಯಿಂದ ಮೆಚ್ಚಲ್ಪಡಬೇಕು ಎಂಬುದು ಅವನ ಅಪೇಕ್ಷೆಯಾಗಿತ್ತು. 


೬೧ 
ಗಮಕಿ 


ಜನ್ನನ ಅನಂತನಾಥಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಆಸ್ಥಾನ ವರ್ಣನೆಯ 
ಪದ್ಯವಿದು : 
ಇವು ವಿದ್ಯಾ ಪರ್ವತಮೆಂ 
ಬ ವಿಳಾಸೌನ ನ್ಗ ತ್ಯದಿಂದೆ ಮುಣಿಮಯಪೀಠೀ 
ನಿವಹದೊಳೆಸೆದುದು ಗಡಣಂ 


ಕವಿಗಳ ಗಮಕಿಗಳ ವಾದಿಗಳ ವಾಗ್ಮಿಗಳಾ 
ಅಸ” ೨.೨೫ 


6 


ನಾಲ್ವ ರು ಚಕ್ರ ವರ್ತಿಯ ಆಸ್ಟ್ರಾ ನಕ್ಕೆ ಭೂಷಣಪ್ರಾಯರು. 
ಮೊದಲು ಕವಿ. ಆನಂತರ ಗಮಕಿ, ಆ ಮೇಲೆ ಸ ವಾಗ್ಮಿ ಗಳು. 


ಗುಣವರ್ಮನ ಪುಷ್ಪ ದಂತ ಪ್ರರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ಗವಾದ ಅಂಶಗಳಿವು. ಈ 


೧೧ ಜಾದು 


ಅಭಿಪ್ರಾಯವೂ ಗಮಕಿಯ ಪ್ರಾ ಶಸ್ತ್ರವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ... 


ಕವಿ ಗಮಕಿ ವಾದಿ ವಾಗ್ಮಿ 
ಪ್ರ ವರರ್‌ ಗುಣವ ಗ್‌ ಚ ತೆ ಸಮಂ ಬರ್ಪವರಾರ್‌ 
ಕಡಿತಹೂಳ$ ಗಮಕದೊಳಂ 
ಕುವಾದಿನಿಜಯದೊಳ `ಮಮೃತ ವಾಗ್ದೃತ್ತಿಯೊಳಂ 
ಅಟ ರಾಜ 


(ಗುಣವರ್ಮನಿಗೆ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಸರಿಸಾಟಿಯಾಗುವ ಕವಿಗಳು 
ಯಾರಿದ್ದಾರೆ ? ಗಮಕದಲ್ಲಿ ಸಮಾನರೆನಿಸುವ ಗಮಕಿಗಳು ಯಾರು ? ಕುವಾ 
ಗಳನ್ನು ಜಯಿಸಲು ಸಮರ್ಥರಾದ ವಾದಿಗಳು ಯಾರು ? ಅಮೃ್ಭ ತಕೆ 
ಸಮಾನವಾದ ಮಾತಿನ ಬೆಡಗನ್ನು ವ್ಯಕ್ಕಪಡಿಸತ ಕ್ವ ವಾಗ್ಮಿಗಳು (ಭಾ :ಷಣ 


ಕಾರರು) ಯಾರು ? ಅಂತಹ ಯಾರೊಬ್ಬರೂ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಇಲ್ಲಿ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ,) 


ಸೋದೆ ಮತ್ತು ಬೀಳಗಿಯ ಆರಸರ ಆಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿ ಕವಿ, ಗಮಕಿ, ವಾದಿ, 
ವಾಗ್ನಿ ಒಗಳು ಇದ್ದ ರೆಂದು ಅವರ ವಂಶಾವಳಿಯಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತ ಸೇ 


ಹ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಕವಿ ಗಮಕಿ ವಾದಿ ವಾಗ್ಮಿ 
ಪ್ರನರರ್‌ ಷಟ್‌ಶಾಸ್ತ್ರನಿಪುಣರಾ ಕುಶಲ 
ತವೆ ದೆ ವಜ್ಜರ್‌ ವಿಬುಧರ್‌ 


ರ್‌ 


೧೨ 
್‌ 
"7 


ಭುನನಸ್ತುತ ಭದ್ರ ಭೂಪತಿಯ ಸನ್ನಿ ಧಿಯೊಳ್‌ 


- _.ಫಿವೇಕ ಚಿಂತಾಮಣಿ-೨೪೦ 


"ಗಮಕಿ'ಗೆ ಗೌರವ ನೀಡುವಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತ ಕವಿಗಳೂ ಪಂಡಿತರೂ ಹಿಂದೆ 
ಬಿದ್ದಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆ, ಕಾವ್ಯವಾಗಲಿ ಗದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಕೃತಿಯಾಗಲಿ ಗಮಕಿಗಳಿಂದ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಪಡೆಯಬೇಕು ಎಂಬುದು ದೊಡ್ಡ 
ಬರಹಗಾರರೆಲ್ಲರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ, 


ಕವೀನಾಂ ಗಮಕಾನಾಂ ಚ ವಾದಿನಾಂ ವಾಗ್ಮಿನಾಮನಿ 
ಯಶಃ ಸಾಮಂತಭದ್ರೀಯಂ ಮೂರ್ಧ್ನಿ ಚೂಡಾಮಣೀಯತೇ ! 


(ಸಮಂತಭದ್ರನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಅಥವಾ ಸರ್ವಮಂಗಳಕರವಾದ 
ಕೀರ್ತಿಯು ಕವಿಗಳ, ಗಮಕಿಗಳ, ವಾದಿಗಳ ಮತ್ತು ವಾಕ್ಚ ಟುಗಳ ತಲೆಯ 
ಮೇಲೆ ಶಿರೋರತ್ನದಂತೆ ಶೋಭಿಸುತ್ತದೆ.) 


ಸುಮಾರು ಕ್ರಿ.ಶ. ೮೩೮ರಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ಜಿನಸೇನಾಚಾರ್ಯರು ಸಮಂತಭದ್ರ 
ನೆಂಬ ಕವಿಯ ವಿಚಾರ ಹೇಳುತ್ತಾ, ಅವನು ಗಮಕಿಯೂ ಆಗಿದ್ದನು 
ಎನು ವುದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಗಮಕ ವಿದ್ಲೆಯನು. ಬಲ್ಲವನಾಗಿದ ನು ಎಂದು 
ಜ್ನ ೆ ಶಿ ಎ ನ ೧ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 


ಜಿನೇಂದ್ರ ಪೂಜ್ಯಪಾದಃ ಸಕಲಸಮಯ ತರ್ಕೇ ಚ ಭಟ್ಟಾಕಲಂಕಃ | 
ಸಾಹಿತ್ಯೇ ಭಾರವಿಃ ಸ್ಥಾತ್ಕವಿ ಗಮಕಿ ಮಹಾವಾದಿ ವಾಗ್ಮಿತ್ವರುಂದ್ರಃ | 


(ಕವಿತ್ವ. ಗಮಕಕಲೆ, ವಾದಿತ್ವ ಮತ್ತು ವಾಗ್ಮಿತ್ತದಿಂದ ಕೂಡಿದವನಾದ 
ಜಿನೇಂದ್ರನಾದ ಪೂಜ್ಯಪಾದನು ಎಲ್ಲ ದರ್ಶನಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ತರ್ಕ 
ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಭಟ್ಟಾ ಕಲಂಕನಾಗಿದ್ದ ನು. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾರವಿಯಾಗಿದ್ದನು.) 


ಕವಿತ್ತ್ವೇ ಗಮಕಿತ್ತ್ವೇ ಚ ವಾದಿತ್ತ್ವೇ ವಾಗ್ಮಿ ತಾಜಯೇ 
ಇ“ ಸದ 22 
ತ್ರೆೈವಿದ್ಯಾ ಬಾಲಚಂದ್ರಸ್ಯ ಸದೃತೋ ನಾಸ್ತಿ ನಾಸ್ತಿ ಹಿ| 


ಗಮಕಿ ತ್‌ 


(ಕವಿಶ್ವದಲ್ಲೂ ಗಮಕಿತ್ವ ದಲ್ಲೂ ವಾದಿತ್ವದಲ್ಲೂ ವಾಗ್ಮಿತ್ವದಲ್ಲೂ 
ಬಾಲಚಂದ್ರ ಕವಿಗೆ ಸದ್ಫ ಶರಾದವರು ಯಾರೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. ) 


ಎಂಬ ಶಾಸನದ ಪದ್ಯಗಳು ಜಿನಚಂದ್ರನ ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಹೇಳುತ್ತವೆ. 


“ಗಮಕ' ಊಟ ಕಾವ್ಶ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಸಮಾನವಾದುದು. ಆದನ್ನು 


ಉಳವನಂ ಗವ ಅವನು ಕವಿಗೆ ಸಮಾನ ಎಂದು ಗೌರವಿಸುವ ಭಾವನೆ 


ಆ 
ಹಿಂದಿನಿಂದ ಒಂದಿದೆ. 


೨ 
ಬೇಕು ಎಂದು "ನಾನಾರ್ಥರತ್ನಾ ಕರ'ದಲ್ಲಿ ದೇವೋತ್ತಮನು ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಪಟ್ಟಿ ದ್ಹಾನೆ. 
ಲ 


ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತು ತನ ಕಾವ್ಯ ಗಮಕಿಗಳಿಗೆ "ರಸಾಧಿವಾಸ'ವಾಗ 


ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಗಮಕಿಗಳನ್ನು ಆಸ್ಥಾನ ನ ಪಂಡಿತರನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಿ 
ಅವರಿಗೆ ಮರ್ಯಾದೆಯ ನ್ನು ರಾಜಾಧಿರಾಜರೂ ನೀಡುತಿ ತಿದ. ರು.. 
ಟು 


ಇ ತ್ಯಾ ೨1: ಇ ಇ ವಿ 
ಮತ್ತಮಾರಭಹಿಯೊಳ್‌ ದೆಖ್ಹಾ ಳಂ ಮಿಕ್ಕು ಸಾತ್ವ ತಿಯೊಳ್‌ ಪಜ್ಜ ಳಂಬೆತ್ತು 


ಭಾರತಿಯೊಳ್‌ ಕಾಂತಿ ಕೈ ಗಣ್ಮಿ ಆಸ್ಥಾ ನಮಂ ಕೌತುಕರಸದೊಳ 


ಕರುಪಿಟ್ಟಿ ೦ತಿರಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ, ಮನೊಳಕೊಂಡು ಕುಳ್ಳಿರ್ಪ ಗಮಕಿಗಳ ತಂಡದೊಳಂ 


(ಒಂದು ಕಡೆ ಗಮಕಿಗಳು ಆರಭಟೀ, ದೆಖ್ಗಾಳ ರೀತಿಗಳನು ಮೀರಿ 
ಸಾತ್ತತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಜ್ನಲಿಸಿ ಭಾರತಿಯ ಗೆ ನ 
ಹಿತಿಯಲ್ಲ ಪ್ರಜ್ವಲಿಸಿ ಭಾರತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಂತಿಗೊಂಡು ಆಸ್ಥಾನವನ್ನು 
ಅಚ್ಚರಿಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದ ರು - ಕೈಶಿಕೀ, ಸಾತ್ವತೀ, ಆರಭಟೀ ಮತ್ತು ಭಾರತೀ 
ಭೇದಗಳಿಂದ ವೃತ್ತಿ ಯು ನಾಲ್ಕು ವಿಧಗಳು.) 


೬೪ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


"ಆಸ್ಚಾ ನಮಂ ಕೌತುಕರಸದೊಳ್‌ ಕರುವಿಟ್ಟಂತಿರಿಕುವ ಸಾಮರ್ಥಮ 
ನೊಳಕೊಂಡು ಕುಳ್ಳಿರ್ಪ ಗಮಕಿಗಳ ತಂಡದೊಳಂ' ಎಂದು ಹರಿಹರನು 
ಗಮಕಿಗಳ ಸಾ. ನಗೌರವವನಂ ಕುರಿತು ಹೇಳಿದಾ ನೆ. 

ಥ ಎ್ಮ ೦ 
--ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಮಾಣ- ಆ. ೨, ವಚನ 
ನುಡಿದು ತಲೆದೂಗಿಸುವ ಮರೆಗ 
ನ್ನಡಕೆ ಹಾಹಾಯೆನಿಸಿ ಮೆಚ್ಚ ನು 
ಪಡೆವ ವಾಗ್ಮಿಗಳೋದಿ ಹೊಗಳಿಸಿಕೊಂಬ ಗಮಕಿಗಳು 
ಕೊಡುವ ಪದ್ಯಕೆ ಸುಪ್ರಮೇಯದ 
ಗಡಣಕಬುಜಭವಾದಿ ನಿಭುಗಳು 
ಬಿಡಿಸಲರಿದೆನಿಪತುಳ ತಾರ್ಕಿಕ ಜನಗಳೊಪ್ಪಿದರು 


ಉದ್ಯೋಗಪರ್ವ ೮-ಕಿ೮ 
ದುರ್ಯೋಧನನ ಆಸಾ ನದಲ್ಲಿದ ರೆಂದು ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ವರ್ಣಿಸಿದಾ ನೆ, 
6 ೦ ಎ 


ತಮಿಳು ಭಾಷೆಯಲ್ಲೂ ಈ ನಾಲ್ವರು ವಿದ್ವಾಂಸರನ್ನು - (ಕವಿ, ಗಮಕಿ, 
ವಾದಿ, ವಾಗ್ಮಿ) ಗೌರವಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಅ ಟಿ 


ಪಲಮೈಯೋರ್‌ ನಾಲ್ವಗೈಪ್ಪಡುವರ್‌- 


ಕನಿ, ಗಮಕನ್‌, ವಾದಿ, ವಾಕ್ಕಿ 


ಗಮಕಿಗೆ ಇಷ್ಟೊಂದು ಮರ್ಯಾದೆ ಗೌರವ ಸಲ್ಲಲು ಅವನ ಮಹತ್ವ್ವ 
ವೇನು? ಅವನು ಕಲಿತ ಶಾಸ್ತ್ರ ಯಾವುದು ? ವಿದ್ಯೆ ಯಾವುದು 1 ್‌್‌ಲಿ 
ಯಾವುದು ? ಎಂದು ಚಿಂತಿಸಿದರೆ ಅವನ ಅಭ್ಯಾಸ ಪರಿಣತಿ “ಗಮಕ'ಶಾಸ್ತ್ರ 
ದಲ್ಲಿ ಗಮಕ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಎಂದು ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾದರೆ "ಗಮಕ' 
ಎಂದರೇನು? 


ಗಮಕ 
ಕ್ರೈ. ಶ. ೧ಿ ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಗ್ರಂಥವಾದ "ಲಲಿತ ವಿಸ್ತರ'ದಲ್ಲಿ 


ಬುದ ನು ೬೪ ಕಲೆಗಳನ್ನು ಕಲಿತಿದ್ದ ನೆಂದು ಹೇಳಿದೆ, ಆ ೬೪ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ು 


ಗೆಮಕಿ ಸ್‌ 


“ಗಮಕ' ಕಲೆ ಎಂದು ನಾವು ಹೇಳುವ ಕಲೆಯನ್ನು ೩೮ ನೆಯ ಕಲೆಯನ್ನಾಗಿ 
ಪರಿಗಣಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕ್ರಿ. ಶ. ಒಂದನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ವಾತ್ಸಾಯನನು 
ಬರೆದ "ಗೀತ ಪಠಿತಂ' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ೩೧ನೆಯ ಕಲೆಯನ್ನು "ಪುಸ್ತಕ 
ವಾಚನಂ' ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 


,. ಶ. ಮೂರನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಕಾಶ್ಮೀರ ದೇಶದ ಮಹಾಕವಿ 
ಭಾ ಭಾಮಹನೆಂಬವನು ವಿವಿಧ ಕಲೆಗಳಾವುವೆಂಬುದನ್ನು ಶ್ಲೋಕ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬರೆದಿಟ್ಟ ನೆಂದೂ ಆದರಲ್ಲಿ ಈ 'ಪುಸ್ತಕ ವಾಚನ' ವೆಂಬುದು ಒಂದು ; 
೯ಲೆಯೆಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 

ವಾಮನನಃಾ ಬರೆದ “ಕಾವ್ಯಾಲಂಕಾರ ಸೂತ್ರವೃತ್ತಿ' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ 
ತಿಪ್ಪಭೂಪಾಲ ರಾಜನು ವಾ ್ಯಖ್ಯಾನರೂಪವಾಗಿ ಬರೆದ `ಕಾಮಧೇನು' ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಭಾವುಹನ ಕಲಾಸಂಗ್ರಹ ರೂಪವಾದ ಅನುಷ್ಟುಪ್‌ ಶ್ಲೋಕ 
ಗಳನ್ನು ಉದ್ದ ರಿಸಿ ಬರೆದಿರುವುದಾಸಯೂ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ೫ನೆಯ ಶ್ಲೋಕದ 
ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ "ಸಜೀವ ನಿರ್ಜೀವ ದ್ಯೂತ ಶಾಸ್ತ್ರ ಸಂಪಾಠ್ಯಪಾಠವಂ' 
ಎಂದು ಹೇಳುವಾಗ *ಸಂಪಾಠ್ಯ ಪಾಠವಂ' ಎಂಬುದೇ ಕಾವ್ಯವಾಃನ ಕಲೆ 
ಎಂದು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿರುವುದಾಗಿಯೂ (೩೧ ನೆಯ ಕಲೆಯೆಂದು) ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 


ಈ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಶ್ರೀ ಜೋಳದರಾಶಿ ದೊಡ್ಡ ಣ್ಣ ಗೌಡರು ಹೇಳು 
ತ್ತಾರೆ, “ಮನಃಫೆ ಗ್ರೀರಣೆಯಿಂದ ಆದ ನಾದದಿಂದ ವರ್ಜ ೨. ವರ್ಣದಿಂದ 


ಹೊ ಪದದಿಂದ. ವಚನ 2. ಇವೆಲ್ಲವುಗಳನ್ನು ಸ ಸಮನ್ವಯಗೊಳಿಸಿ ರಾಗಬದ 
ವಾಗಿ ಹಾಡುವುದೇ' "“ಗಮಕ' ಎಂದು, ಜಃ 


ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಗಮಕವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದೆ : 


ಆರೋಹಂ ಅನರೋಪು ಡ ಢಾಲು ಸ್ಫುರಿತ ಕಂಪಿತಾಃ | 


ಅಹತಃ ಪ್ರತ್ಯಾಹತಶ್ಛ ತ್ರಿ ಪುಚ್ಚಾ 'ಂದೋಳ ಮೂರ್ಛನಾಃ 1 


ಇದು ದಶವಿಧ ಗಮಕದ ಜೌ ಅವನ್ನು ದಶವಿಧ ಬಿಂದು 
ಗಳೆಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ, 


೫ 


೬ ಸ ಸಾಹಿತ ಭದ ಚೆತುರ್ಮುಖರು 


ಆತ ನಿಗೆ ಹೇಳಬೇಕೆಂಬ ಸಂಕ ಕಲ್ಪವಾ ಾಗಿ ಆ ಸಂಕಲ್ಪವು ಮನ ಸ್ಸ ಗೆಪೆ ಪ್ರೇರಣೆ 
ಯಾಗಿ ಆ ಮನ ನಾಭಿಯನ್ಲಿರುವ (ಬ್ರಹ್ಮ ಗ್ರಂಥಿ) ಅಗ್ನಿ ಯನ್ನು ಜ್ವಲನ 
ಗೊಳಿಸಿ ಎಂದು ನ ಮೊ। ತ್ತಿಯಾಯಿತೋ ಅದರೊಂದಿಗೇ ಪ್ರ `ನಮೇವು 
ಒಡಮೂಡಿತೆಂ--ದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವುದು. ಏಕೆಂದರೆ ಅಚಲವಾದ ಏಕನಾದದಲ್ಲಿ 
ಅಡಗಿರುವ ಅನೇಕತೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಚಲನೆಯನ್ನು ನೀಡುವ 
ವಸ್ಟೆ ಯೇ ಗಮಕ ಎಂದು ಕರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿತು. 


ಬಳ್ಳಾ ರಿಯ ಮಹಾಪಂಡಿತರೂ ಸರಳಜೀವಿಗಳೂ ಆದ 
ಶ್ರೀ ಗುರುಭಾಸ್ಮರಾಚಾರ್ಯ ರಾಮಚಂದ್ರ ಸ್ವಾ ಮಿಗಳು “ಗಮಕ ಕಲೆ'ಯ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸಿದರಂತೆ : 


“ಹೃದಯಂಗಮವಾದ ಶಬ್ದ ಮಯ ಕಥಾರ್ಥವನ್ನು ಶ್ರೋತ 
ಲ 

ತಂತಿ ಬಿತ್ತಿ, ರಾಗಸ ಸುಧಾಸೇಜನೆಯಿಂದ ತೋಯಿಸಿ ಆತ್ಮಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ 
ಪಿ.ಯಲ್ರಿ ನಿತ್ಯವಾದ ಜೀವನಿಗೆ ಅಮರತೆಯನ್ನು ನೀಡುವ ಭಾವ ಪರಂಪರೆಗಳ 


ಶು 
ಸ ೦ದನೆಯನ್ನು ಬವ ಶಕ್ತಿಯೇ ತಿ ಕೀಲಕ. 


2 


ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಬರುವ “ದಶವಿಧ ಗಮಕ'ಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ 
“ಗಮಕಕಲೆ'ಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸುವ ವಿಚಾರಗಳೂ ಸಾಕಷ್ಟು ನಡೆದಿವೆ. ದಿ॥ ಎಂ.ವಿ.ಸೀ, 
ಅವರು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಬರುವ “ಗಮಕ'ದ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಅದನ್ನು ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದು ಕ 


ಜೆ ಬೃಹದ್ದೆ ೇಶಿ' ಎಂಬ ಪಾ ಫ್ರಚೀನ ಸಂಗೀತ ಗ ಸ)೦ಥದಲ್ಲಿ “ಗಮಕ' 
ಪ್ರಯೋಗದ ಪ ಸ್ಕಾ ವವಿದೆ ; ವಿವನಣೆಯಿಲ್ಲ. ೧೨ನೆಯ 'ಶತಮಾನದಿಂದೀಚಿನ 
ಸಾಗೀ ತ ರತ್ನಾ ಕರ ಸೂದಲಾದ ಗ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ “ದಶವಿಧ ಗಮಕ'ಗಳ ವಿವರ 


ಬರುತ್ತದ ದೆ. 
“ದಶವಿಧ ಗಮಕ'ಗಳು ಬಹುಪ್ರಾ ಚೀನ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿವೆ 


ಎಂದು ಪ್ರತೀತಿ, ಗಮಕಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಬಗೆಗೆ ಮತ ಭೇದವಿದೆ. ಪಾಲ್ಕು ರಿಕೆ 
ಹ ಮಿನಾಥಕ ಬಸವ ಈ “ಗಮಕ ಸಪ್ಮಕ' ಎಂದು ಏಳು ಚೆ 


ಗಮಕಿ ಬ್ಯ 


ಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸ ಸಲಾಗಿದೆ. ಶಾಜ್ಲ ೯ದೇವನು ಪಂಚ ದಶವಿಧ ಗಮಕಗಳನ್ನು 
ಹೆಸರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹಿಂದಿನಿಂದ 'ಬಂದ ದಶವಿಧ ಗಮಕಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವುಗಳಿಗ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಅವನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಒಂದೇ ಹೆಸರಿನ ಗಮಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸ _ರೂಪಭೇದ ಕಂಡುಬರುತ್ತ ದೆ, 

ಗಮಕಗಳು ರಾಗಗಳಿಗೆ ಮಾತೃ ಸ್ಜಾ ನದಲ್ಲಿವೆ. ರಾಗ ಭಾವಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣ 
ವಾಗಿ ತ್ರಿಸ್ಥಾ ಯಿಗಳಲ್ಲೂ ಸ್ವರಗಳು "ಾನಾರೀತಿಯ ಹಡತ ಹೊಂದಿ 
ನುಡಿಂ ಯುವುದಕ್ಕೆ ಗಮಕ "ಎಂದು ಹೆಸರು. ಕ ತಿಗಳಲ್ಲಿನ ಸನ್ನಿ ವೇಶ, ಅರ್ಥ. 
ರಸ್ಕ [ಜಾವ ನಷ್ಟಗಳ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಸ ರಗಳನ್ನು ಮೇಳೈಸುವುದು ಗಮಕ 
(ಎಲ್‌. ರಾಜಾರಾವ್‌, ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರ ಚಂದ್ರಿಕೆ) ರಾಗದ ವಿವಿಧ ಸ್ತರ 
ಸಂಯೋಗಗಳು ಆ ರಾಗದ ರಸಭಾವವನ್ನು ಹೊರಡಿಸುವುದರಿಂದ ಈ ಸ್ತರ 
ಸಂಯೋಗ ವಿಧಾನಕ್ಕೆ “ಗಮಕ' ಎಂಬ ಹೆಸರು ಅನ್ವ ರ್ಥವಾಗಿ ಬಂದಿರ 
ಬಹುದು. 

ಗಮಯತೀತಿ ಗಮಕಂ, ತತ್‌ ತ್ವಂ ಗಮಕತ್ವ ಎಂದು ಗಮಕ ಶಬ ದ 
ನಿಷ್ಟತ್ತಿ ಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ವ 


“4 “ಗಮಕ' ಪದದ ಮತ್ತು ಅದರ ಅರ್ಥದ ಸ 5.ರೂಪವನು ಇದಮಿತ್ಚ ೦ 
ಎಂದು ಭಾಇ ಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಕ 
ಶಾಸ್ತ್ರ. ವ್ಯಾಕರಣ ಶಾಸ್ತ್ರ, ಆರೋಗ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ, ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರ "ಎಂಬಂತೆ 
“ಗಮಕ ಮ ಇನ್ನಬಿರುವುದ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. ಗಮಕ ಕಲೆಗಾಗಿ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಲಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಥವಿಲ್ಲ. ವಾಲಿ ಮೇಕಿ ವ್ಯಾಸರ ಕಾಲದಿಂದ ಇದುವರೆಗೆ 
ಜೀವಂತವಾಗಿ ನಡೆದುಕೊಂಡುಬಂದ ಈ ಭವ್ಯ "ಕಲೆಗೆ ಹಿಂದಿನ ಎದ್ದಾ ೦ಸರು 
ವಿವೇಚಿಸಿ ಇದಕ್ಕೆ ಯಾವ್ರದೇ ಶ: 
ಆಶ್ಚರ್ಯ.” (ಮೈ. ೫ ಆಫ ಜೂ ಹಳ 
ಜೀ ಗಮಕ ಸಮ್ಮೇಳನದ (ತ ಸ ನ 
ದ್ರ ಗ ಕ್ಷ ಭಾಷಣ) 


ಗಮಕ' ಶಬ್ದ ಸಂಸ್ಕೃತದ “ಗಮ್‌' ಎಂಬ ಧಾತುವಿನಿಂದ ಬಂದುದು. 
ಗಮ್‌ ಧಾತುವಿಗೆ ನಡೆಯುವಿಕೆ ಮತ್ತು ತಿಳಿಯುವಿಕೆ. ಎಂಬ ಎರಡು 


ಅರ್ಥಗೆ “ಗ್ಗೆ ಪ್ನೇರಣ 
ರ್ಥಗಳುಂಟು. ಗಮಕ ಶಬ್ದವು ಪ್ರೇರಣಾರ್ಥಕವಾದ ಪ್ರತ್ಯಯವನ್ನು 


೬೮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಒಳಗೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ ಯಾವುದು ತಿಳಿಸುವುದೋ ಅದು ಗಮಕ ಎಂದು 
ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ : 


೧... ಗಮಯತೀತಿ ಗಮಕಃ, ಗಮಯತಿ ಪ್ರಾಪಯತಿ ಬೋಧಯತಿ ವಾ 

೨. ಗಮಯತಿ-ಪಾಾಪಯತಿಿ, ಬೋಧಯತಿ ವಾ ಮೂರ್ಛ ನಾದಿ ಲಕ್ಷಣೆಃ 
1 ವ್‌ 
ಯಃ ಆತ್ಮಾನಂ ಇತಿ ಗಮಕ; 


ಈ ಅರ್ಥವನ್ನು ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕೋಶ ಗ್ರಂಥ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಗಮಕ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾ ರೆ, ಬೃಹತ್‌ 
ಹಿಂದೀ ಕೋಶದಲ್ಲಿ ಗಮಕ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ "ವಾಸನೆ ಎಂಬ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ 


ದ್ಹಾರೆ. ಕಾರಣ-ವಾಸನೆಯು ಎನಸನಾವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದ ಪದಾರ್ಥದ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು 


ೈ ದ ಇನ್ನೊ ೦ದು ಕೋಶದಲ್ಲಿ "ರಂಜನೆಯನ್ನು ಜು 

ರ ಸಂದರ್ಭವೇ ಗಮಕ' ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ. ಇದನ್ನೇ ವಾಚಸ. .ತ್ಯ ಕೋಶದಲ್ಲಿ 

ಷ್ಟ ಪಡಿಸುತ್ತಾ "ಯಾವುದು. ಮೂರ್ಛನಾದಿ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಂದ ತನ್ನನ್ನು 
ದಿಸುತ್ತದೋ ಅಥವಾ ತಿಳಿಸುತ್ತ ದೋ ಅದು ಗಮಕ: ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ. 


ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿರುವ ಇಂಥ ಸ್ವರ ವಿಶೇಷವನ್ನು ಸಂಗೀತ ದಾಮೋದರವೆಂಬ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಗ್ರಂಥಕರ್ತನು ಈ ರೀತಿ ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಗಮಕಃ ಸ್ವ ಶ್ರು ತಿಸ್ಮ್ಹಾ ನಚ್ಚಾ ಯಾಂಶ ಶಪಕ್ಕಂತಾತ್ರ ಯಸ್‌ 


ಸ್ದರೆ ರೋ ಯೋ ನಿ ಟಾ ತಿ ಗಮಕಃ ಸ ಇಹೋಚ್ಕತೇ 


(ಒಂದು ಶ್ರು ತಿಯಿಂದ (ಸ್ವ ರ) ಮತ್ತೊಂದು ಸ್ವರಕ್ಕೆ ಹೋಗುವಾಗ 
ಪೂರ್ವ ಶ್ರುತಿಯ ಭಾಹಾಹಃ ಮುಂದಿನ ಶು ತ್ರಿತಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ವ ಲ್ಪ ಲ. ಕಾಣಬಹುದು. 
ಇವೆರಡು `ಶ್ರುತಿಗಳ ವ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೂರ್ಛನೆಯಾಗುವ ಈ ಸ್ವರ ರವೇ “ಗಮಕ” 
ಎಂದು ಹೇಳಲ್ಪಡುತ್ತ ದೆ.) 
ಗಮಕ ಪ್ರಭೇದಗಳು ಅನೇಕ, ಅವುಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಲು 
ವಿವಿಧ ವಿಧಾನಗಳಿವೆ, 


ಈ 
ಗಮಕಿ ಜ್‌ 


ಸೃತ ಕನ್ನಡ ಕೊೋಶೆದಕ್ರಿ "ಗೆಮಕ' ಶ್ದುಕ್ಕೆ ಸಂಗೀತದ ಒಂದು 
*ಸ್ಪರ' ಸ ವ್ಯಾಜ್ಯ ನೀಡಲಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಗಮಕ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ 
“ಕಾವ್ಯವಾಚನ' ಎಂಬ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೊಟಿ ರುವುದು ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಭವಭೂತಿ ವಿರಚಿತ “ಮಾಲತೀ ಮಾಧವ' ನಾಟಕದ ಒಂದು ಶ್ಲೋಕದ 
ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಗಮಕ ಶಬ್ದ ದಪ ಪ್ರಯೋಗ ಹೀಗಿದೆ : 


ಲ 


ತ್‌ ಪ್ರೌಢತ್ವಮುದಾರತಾ ಚ ನಚಸಾಂ ಯಚಾ ವರ್ಥತೋ ಗೌರವಂ 
ತಚ್ಛೇದಸ್ತಿ ತತಸ್ತದೇವ ಗಮಕಂ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ವೆ ದ್ದ ಬಯೋಃ (೧-೭) 
, ಉದಾರಗುಣ, ಅರ್ಥ ಗೌರವ-ಇವು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ವಿಯ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ರಸಿಕತೆಗಳಿಗೆ ಗಮಕ) 


ಗಮಕ ಶಬ ಕ್ಕೆ “ಠೀವಿ” ಎಂಬ ವ್ಯಾಖ್ಶ್ಯಾ ನವಿದೆ. ಕು ಓಂದು 
ಶಬ್ದಾ ರ್ಥ ವಿವೇಚನೆ (ಗಮಕ ರತ್ನ ಕೆ. ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬ ಯ್ಯ ಅಭಿನಂದನ ಗ ಗ ೦ಥ) 


ಸಿರಿಗನ್ನಡ ಅರ್ಥಕೋಶವು ಇದನ್ನು ರಾಗಬದ್ದ ವಾದ ಕಾವ್ಯವಾಚನ 
ವೆಂದೂ ಕಸ್ಕೂರಿ ಕೋಶವು “ರಾಗಬದ್ಧ ವಾಗಿ ಹಾಡುವುದು ಮತ್ತು ಕವಿಯ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಶ್ರೋತ್ಪಗಳ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಹಿಡಿಯುವಂತೆ ಓದಿ ಹೇಳುವುದು' 
ಎಂದು ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ 


“ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯವಾಚನ ಕಲೆಗೆ "ಗಮ6` ಶಬ್ದಕ್ಕೆ 
ಬದಲಾಗಿ ವಾಚನ್ಮ ಪಠನ ಎಂಬ ಶಬ್ದ ಕೆ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿವೆ. ಗಮಕಿಗೆ ವಾಚ 
ಪಾಠಕ ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳಿವೆ. . ವಾಚನ ಕಲೆಗೆ ಗಮಕ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಮಾತ್ರ 


ಎಂಟನೆಯ ಶತಮಾನ (ಕ್ರಿ. ಫೂ.) ದಿಂದ ಈಚೆಗೆ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವುದೆಂದಾ 
ಕ ಣುತ್ತ ಕ್‌ 


ಮೇಲಿನ ವಾಕ್ಯವ ಶ೦ದವನ್ನು ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು ಪ 


ಖಿ ಕಟಿಸಿರುವ 
“ಗಮಕಕಲೆ' ಎಂಬ ಪ ಪುಸ್ತ 1ಕದಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವ ಎದ್ದಾ ನ್‌ ಮಂ. ಅ. ಲಕ್ಷ್ಮೀತಾತಾ 


೭೦ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಚಾರ್ಯ ಅವರ "ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಗಮಕ ಕಲೆ' ಎಂಬ ಲೇಖನದಿಂದ ಉದ ರಿಸ 
ಸಾಗಿದೆ. ಗ 


ಡಾ| ಟಿ. ವಿ. ವೆಂಕಟಾಚಲಶಾಸ್ತ್ರೀ ಅವರು ತಮ್ಮ ಒಂದು ಲೇಖನದಲ್ಲಿ 
(ಗಮಕ : ಒಂದು ಶಬ್ದಾ ರ್ಥ ವಿವೇಚನೆ-ಗಮಕ ರತ್ನ ಕೆ. ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯ 
ಅಭಿನಂದನ ಗ್ರಂಥ) “ಗಮಕ" ಶಬ್ದ ದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕುರಿತು ವಿವರವಾಗಿ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿದ್ದಾ ಲೆ 


೧. ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ "ಗಮಕ' ಶಬ್ದ ಮೂರು 
ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ. ಪದ, ವಾಕ್ಯ ಅಥವಾ ಪ ಪ್ರಕರಣದ ಅರ್ಥ 
ಸ್ಪ ಷ್ಠ ವಾಗುವುದು, ಬೋಧಕಗುಣ ಸ್ಬು ಸಿರಾವುಯ ಸ್‌ ಬ ಈ ಅರ್ಥದ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗ, ತತ್ತ ಎರಕ್ಷ ಪ್ರದೀಪಿಕೆ. ಮುಂತಾದ 
ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುತ್ತದೆ, 


೨, ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಂಕು, ನಯ, ನುಣ್ಣು, 
ನೇವಣೆ, ಮೂರ್ಛನೆ, ಕಾಕು, ಭಣಿತೆ, ಠಾಯೆ ಮುಂತಾದ ಶಬ್ದಗಳ ಹಾಗೆ 
“ಗಮಕ' ಎಂಬುದೂ ಸಹ ಒಂದು ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಶಬ್ದ, ಸ್ಜೂ ಲವಾಗಿ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಸ್ತ _ರಭೇ ದ ಅಥವಾ ಧ್ವ ನಿಭೇದ ಎಂದು ನ ಅರ್ಥ. ಬೇರೊಂದು 
ಶ್ರು ತಿಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ಸ ಸ್ವ ಜತೆ ಶು ್ರತಿಸ್ಟಾ ನದ ಛಾಯೆಯಿಂದ ಮೂರ್ಛನೆ 
ಯನ್ನು ಮುಟ್ಟು ವ ಸ್ಪರವಿಶೇಷ ಎಂದು ಗಮಕವನ್ನು ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಈ ಅರ್ಥದ ಸ್ರ್ರಿಯೋಗಗಳು “ಪಂಪ ಭಾರತ', "ಜಗನ್ನಾಥ ಎಜಯ' 
ಮುಂತಾದ ಕಾವ್ಯ ಗೆ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುತ್ತವೆ 


ಕ... ರಾಜರ ಆಸ್ಚ್ಯಾ ನದಲ್ಲಿ ಭೂಷಣಪ್ರಾ ಯರಾಗಿದ್ದ ಕವಿ-ಗಮಕಿ-- 
ವಾದಿ-ವಾಗ್ಮಿ! ಗಳಲ್ಲಿ ಅವನು ಒಬ್ಬ ಎಿದ್ವಾ ೦ಸ. ಅಳ್ಲಿ “ಗಮಕಿ ಎಂದರೆ 
ಕಟ್ಟಿದ ಕಾವ ವನ್ನು ಸರಾಗವಾಗಿ ಸೊಗಸಾಗಿ ಓದುವ ಅಥವಾ ಹಾಡುವ 
ಹ ಈ ಅರ್ಥದ ಪ ಪ್ರಯೋಗವೂ ಅನೇಕ ಗ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ದೊರಕುತ್ತದೆ. 


ಚದುರು 


₹೩ 


೪, ಒಯ್ಯಾರ, ಬೆಲ್ಲ ಓಜ್ಕೆ ವಿಡಾಯ, ಬೆಡಂಗು, 
ಮುಂತಾದ ವರಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಸೊಗಸು, ಬೆಡಗು, ಠೀವ್ಕಿ, ಶೋಭೆ, 


೭೧ 
ಗೆಮಕಿ 


ಗತ್ತು. ಗಾಂಭೀರ್ಯ, ಕ್ರಮ, ವಿಳಾಸ ಮುಂತಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದಾದರೊಂದು 
ಆರ್ಡವನ್ನು ಗಮಕ ಶಬ್ದ ಪಡೆದಿರುತ್ತ ದೆ. 


೫... ಶಬ್ದ ಮಣಿದರ್ಪಣದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ "ಗಮಕ ಸಮಾಸ' ಎಂಬ 
ವ್ಯಾಕರಣ ಸೂತ್ರ ದಲ್ಲಿ 'ಗಮಕ' ಶಬ್ದದ ಪ್ರಯೋಗವಿದೆ .. “ಜನಿಯಿ ರುಗುಂ 
ಸಂಖ ಖ್ಯಾಸವ ಚನ ಗುಣವಚನ “ಕತ್ತ ಪೂರ್ವಂ ಗಮಕಂ' ಎಂಬ 
ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗದ ಉಕ್ತಿಯೂ "ಸಮನಿನೆ “ಸಾಪೆ: ಕ್ಚಮುಮಾ ಸಮಾಸಮುಂ 
ಪೆಳುಗುಮೆಲ್ಲಿಯಾನುಂ ಗಮುಕಂ' ಎಂಬುದು (ಸಾಪೇಕ್ಷತ್ವೇಫಪಿ ಗಮಕತ್ವಾತ್‌ 
ಸಮಾಸಃ' ಎಂಬ ಮಹಾಭಾಷ್ಯದ ಉಲ್ಲೆ ೇಖವೇ ಆಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. 


೬, ಬಸವ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ "ಸುಗತಿ ಯಿಂದನುಬದ್ದ ಗೂಡಿ ಪ್ರಗಣಿತಾಳ 
ತಿಯೆಸೆಯೆ ಸಂಧಿಸೆ. ಗಮಕಸರ್ಪ್ರವು' -- ಇದು' ಶ್ರುತಿಗಮಕಗಳೇ 
ಹೊರತು ಬೇರೆಯಲ್ಲ 


೭, ಅಭಿನವಾಭಿಧಾನದವ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಶ್ರುತಿಗಮಕಗಳೆಂದೇ ವಿವಕ್ಷಿತ 
ವಾಗಿರಬೇಕೆಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡಲಾಗಿದೆ, ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ದಶವಿಧ 
ಗಮಕಗಳ ಪ ದ್ರಸ್ರ್ರಾ ವವಿದೆ. 


೮... "ಗಮಕ' ಎಂದರೆ ಕ್ರಮ್ಮ ರೀತಿ ಎಂಬ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ, ಗಮಕಿ” 
ಎಂದರೆ ಸ್ತುತಿಪಾಠಕ ಎಂಬ ಅರ್ಥವೂ ಉಂಟು. 


ಮೇಲೆ ಉದ ರಿಸಿದ ಹಲವಾರು ಎದ್ವಾ ೦ಸರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಪ್ರ ಕಾರ 
“ಗಮಕ' ಎಂಬ ಶಬ್ಧವು ಆರಂಭದಲ್ಲಿ “ವಾಚನ ಎಂಬ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಹೊಂದಿತ್ತು. ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಬರುವ "ಗಮಕ' ಎಂದರೆ ಶು ತ್ರತಿಭೇದ ಅಥವಾ 
೫ ಗರಭೇದ' ಎಂಬ ಅರ್ಥವನ್ನು ಅನ್ವ ಯಿಸಿಕೊಂಡು ಒಂದು ಎಶಿಷ್ಟ 
3ರ ಬೆಳೆದು ॥ ಬಂದಿದೆಯೇ. ಹೊರತು ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಮೂಲತಃ 
ಈಗ ಇರುವ ವಿಶಿಷ ಷ್ರವಾದ ಅರ್ಥವಿರಲಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಸೃಷ ಸವಾಗುತ್ತದೆ. 
ವಾತ್ಸಾಯನ ಹೇಳುವ "ಪುಸ್ತಕ ವಾಚನಂ' ಎಂಬ ಅರ್ಥಎನ್ನೊ ೇ ಅಥವಾ 
ಅವನ. ಪುಸ್ತ ಕಕ್ಕೆ ಇಟ್ಟಿ ರುವ "ಗೀತ ಪಠಿತಂ' ಎಂಬ ಅರ್ಥವನ್ನೋ 


ಇಟು 
ಕೊಂಡು 'ಗಮಕ' ಕರೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ತ 


ಕೌ) ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಗಮಕ ಶಬ್ದ ವೊದಲು ಬೋಧಕತ್ವ ಇಂಗಿತಾರ್ಥಕತ್ತ 
ವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿದು, ಬಳಿಕ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಕ್ಷೇತೃವನ್ಹು ಪವೇಶಿಸಿ 
ಇ ಆ 2.. ಬ) ವ್‌ ಪ 


ಸ್ವ ರಭೇದ ಹಾಗೂ ಸಪ್ತ, ದಶ ಇತ್ಯಾದಿ ಸ್ವ ರಭೇದಗಳು ಎಂಬ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು 


ಕೊಡುವಂತಾಯಿತು 
--ಡಾ|| ಓ. ನಿ. ವೆಂಕಟಾಚಲಶಾಸ್ತ್ರೀ 


“ಗಮಕ' ಎಂಬ ಶಬ್ದದಿಂದ ಉತ್ಪ ನ್ನವಾದ “ಗಮಕತ್ವ' ಎಂಬ 
ಶಬ್ದ ಸಂಸ್ಕೃತ ಭಾಷೆಗೆ ಕನ್ನಡದ ಕೊಡುಗೆಯಾಗಿರಬೇಕು ಎಂದು ಅವರೇ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. 


ಗಮಕ ಕಲೆ 


ಮೇಲಿನ ವಿವರಣೆಗಳಿಂದ ನಮಗೆ ಕಂಡುಬಂದ ಸಿದ್ದಾ ೦ತವೆಂದರೆ-. 
“ಗಮಕ' ಒಂದು ಶಾಸ್ತ್ರವಲ್ಲ ಎಂಬುದು. ಹಾಗಾದರೆ ಅದು ಏನು ? ಅದು 
ಒಂದು ಕಲೆ ಎಂದು ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಶಾಸ್ತ್ರದ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು 
ಹೊಂದದಿರುವ ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ನಾವು ಕಲೆಯೆನ್ನ ಲಾದೀತೆ ? ಇದನ್ನು ಇಂದಿನ 
ಗಮಕ ಕಲಾ ಧುರೀಣರು ನಿರ್ಧರಿಸಬೇಕಾದ್ದು ಅಗತ್ಯ, 


“ಕವಿ ಗಮಕಿ ವಾದಿ ವಾಗ್ಮಿ' -- ಈ ನಾಲ್ವರೂ ಪಧಾನ ದಷಿ ಯಿಂದ 
ಕಲಾವಿದರೇ ಸರಿ. ಇವರು ತಮ್ಮ ಒಂದು ಸಹಜ ಮತ್ತು ಹುಟ್ಟು ಪ್ರತಿಭೆ 
ಯಿಂದ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಕಲಾವಿದರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರತಿಭೆ ಇಲ್ಲದೆ ಕವಿತ್ವ ಸಿದ್ದಿ ಸುವು 
ದಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಅಂಶವನ್ನು "ಕವಿ' ಲೇಖನದನ್ಲ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಮೇಲಿನ 
ವಿಚಾರಧಾರೆಯಲ್ಲಿ "ಗಮಕ' ಒಂದು ಶಾಸ್ತ್ರವಲ್ಲ ಎಂಬ ಪೂರ್ವಜರ ಹೇಳಿಕೆ 
ಯನ್ನು ನಾವು ಮನಗಂಡಿದ್ದೆ ೀವೆ. ಹಾಗೆಯೇ "ವಾದಿ, ವಾಗ್ಮಿ'ಗಳೂ ಕೂಡ 
ಶಾಸ್ತ್ರವೇತ್ತರೇನಲ್ಲವೆನ್ನ ಲಾದೀತೆ ) ಅವರು ಅಪ್ರತಿಮ ಮಾತುಗಾರರು 
ಮತ್ತು ಪಂಡಿತರು ಎಂದರೆ ಸಾಕೆ ? ಆದ್ದರಿಂದ ಇವರನ್ನೆಲ್ಲ ಕಲಾವಿದರೆಂದು 
ಕರೆಯುವುದು ಸರಿಯೆಂದೇ ನನಗನಿಸುತ್ತ ದೆ. ಈ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಏಕಪ್ರಕಾರ 
ವಾಗಿ ಮನ್ನಿಸ್ಮಿ ಗೌರವಿಸಿ ನಮ್ಮ ಪೂರ್ವಜರು, ರಾಜಮಹಾರಾಜರು ಅವರನ್ನು 


ಒಂದೇ ಪಂಕ್ತಿಯಕ್ಲಿಟ್ಟು ಗೌರವಿಸಿದರು. 


ಗಮಕಿ ಬ 


"ಗಮಕ ಕಲೆ' ಎಂಬುದು ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಓದಿನ ಕಲೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಬಹಳ 
ಹಿಂದಿನಿಂದಲೇ ಕಲಾಭಿಜ್ಞ ರು ಚಿಂತಿಸಿ, “'ಗಮಕ' ಎಂಬ "ನಾಮಕರಣ ಮಾಡಿ, 
ಅದನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಜಡ್‌ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಸಿದ್ದ ರಿಂದ ಅದು ಇಂದು ಒಂದು 
ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಲೆ ಯಾಗಿ ಬೆಳೆದಿಡಯೆನ್ನ. “ಬಹುದು. ಆ ಕಲಾವಿದ "ಕವಿ'ಯಿಂದ 
ಅಭಿನ್ನ ವಾದ ಸ್ಥಾ ನವನ್ನು ಆಕ್ರ ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ನೆ, ಓದಿನ ಚಮತ್ಕಾರವನ್ನು 
ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿಕೊಂಡು “ಆದದ್ದು ವ್ಯಾಪಕವಾನಿಸಿಕೊಂಡು, “ಸಂಗೀತ' ಎಂಬ 
ಮತ್ತೊಂದು ಶಾಸ್ತ್ರಕಲೆಯಿಂದ ಜೋಡಿಸಿಕೊಂಡು, ಆ ಕಲೆಯ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು 

ಹೆಚ್ಚಿ: ಸಿದ್ದಾನೆ, ಲೆ ಕಲೆಗೆ ಸಂಗೀತ ಹೇಗೆ ಪೂರಕವೋ ಹಾಗೆಯೇ ಮಾತು 
ಕಟ್ಟ ದ ಛಂದ ಸ್ಪನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು "ಸಂಗೀತ ಸಾಹಿತ್ಯ'ದ ಎರಡೂ ಎದ್ದತ್ತನ್ನು 
ಬ ದಡ ಕೂಡಿಸಿ ಒಂದು ಹೊನ "ಕಲೆ'ಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇದರ 
ಯಥಾರ್ಥವನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಿದರೆ “ಗಮಕ'ವು ಒಂದು "ಸಂಕೀರ್ಣ ಕಲೆಯೇ' 
ಆಗಿ ಪರಿಶೋಭಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ “ಗಮಕ-ಕಲೆ' ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ. 


“ಗಮಕಿ'ಯು ಚಾತುರ್ಯವನ್ನು - ಅವನು ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಹೇಗೆ "ಆನಂದದಾಯಕ' ಶಕ್ತಿಯನ್ನಾಗಿ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ನಾವು ಕಂಡಿದ್ದೇವೆ, 


“ಕವಿಯು ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿದ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ತನ್ನ ಶ್ರೊ ತ್ಫ್ರ ಗಳಿಗೆ 
ಇಂಪಾಗಿ ಅವರ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಸಮೀಚೀನವಾದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ೦ಟು 
ಮಾಡುವಂತೆ ಕಾವ್ಯದ ಅರ್ಥ. ರಸ, ಭಾವಗಳನ್ನ ರಿತು ಆಯಾ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಗೆ 
ಅನುಗುಣವಾದ ರಾಗಗಳ ಜೋಡಣೆಯಿಂದ ಗಾನರೂಪದಲ್ಲಿ ವಾಚನ ಮಾಡುವ 
ಕಲೆಯೇ ಗಮಕ ಕಲೆ, 


ಮತ್ತೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಗಮಕ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವು 
ಮಿಂಚಿನಂತೆ ಸುಳಿದು ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸಿಡಿಲಿನಂತೆ ಎರಗಬೇಕು. 


ಒಂದು ನಾದಬ್ರಹ್ಮ, ಇನ್ನೊ ೦ದು ಶಬ್ದಬ್ರಹ್ಮ ಎಂದರೂ ಎನ್ನ 
ಬಹುದು. ಗಾಯಕನು. ನಾದೋಪಾಸಕ, ಗಮಕಿ ಕಿಯು ಭಾವೋಪಾಸಕ. 
ಗಮಕ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಮನುಷ್ಯನಂತೆಯೂ ಸಂಗೀತವು ಅವನು 


| ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವ ಉಡುಗೆಯಂತೆಯೂ ಭಾವಿಸಬಹುದು. ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿ ಗೆ 
ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಜೀವ, ಸಂಗೀತವೇ ದೇಹ,” ಎನ ಲೂಬಹುದು. 


ಕೆ 
--ಭಾರತದ ಕೃಷ್ಣರಾಯರು 


ಣ 


ಕಾವ್ಯ ವನ್ನು ಆಸ್ವಾ ದಿಸಲು ಈ ಕಲೆಯು ಅಗತ್ಯ ಮತ್ತು ಅನಿವಾರ್ಯ. 


ಗಮಕ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಶಬ್ದ. ಇದನ್ನು "ಗಮಕ ಕಲೆ' 
ಎಂದು ಸಿ ಸ ಕರಿಸಬಹುದು. 


ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ "ಗಮಕ' ಶಬ್ದ ಮೊದಲಿಗೆ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. 
ಇಲ್ಲಿಆ ಶಬ್ದ ಕ್ಕೆ "ಗಮಕ' ಅರ್ಥಕೊಡುವ ಶಕ್ತಿ ಎಂದರೆ ಅಭಿಧಾವೃತ್ತಿ ಎಂದ್‌ 
ಹೇಳಬಹುದು. 

“ಗಮಕ' ಶಬ ಫವೊಂದನ್ನೇ ೇ ಹಿಡಿದು ಗಮಕ ಕಲೆಯ ಸ್ಪರೂಪವನ್ನು 
ನಿರ್ಣಯಿಸುವುದಾದರ, ಕಾವ್ಯಾರ್ಥಗಳು ಶ್ರೊ ತ್ಭ ಗಳಿಗೆ ಹಸ ಇವತ್‌ 
ಅವುಗಳನ್ನು ಶ್ರ ವಣಮಾಡಿಸುವ «ವಾಚನ ಕಲೆ” ದು ಹೇಳಬಹುದು ಎಂದು 
ಅವರು ತಮ್ಮ ಹಾಸ ಸ್ವರೂಪದಿಂದ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಾವ್ಯ ವಾಚನ ಮಾಡು 
ವಾಗ ಕಾವ್ಯದ ರಸಭಾವ ಪೋಷಣೆಯಾಗುವಂತೆ ಸಂಗೀತದ ಗಮಕಗಳನು, 
ಪ್ರಯೋಗ ಮಾಡುವ ಕಲೆ “ಗಮಕ ಕಲೆ' ಎಂದು ವಿವರಿಸಲೂ ಬಹುದು 
ಎನ್ನುತ್ತಾ ರೆ, 

"ಗಮಕ' ಎಂಬ ಶಬ್ದ ಕ್ಕೆ ಇಂದಿನ ಅರ್ಥ «ಕಾವ್ಯವಾಚನ? ಎಂದು 
ಅಥ್ಸೈ ೯ಸಿ ಅದರಲ್ಲಿ (ಸಂಗೀತ. ಶಾಸ್ತ್ರವು ದಶವಿಧಗಮಕಗಳನ ನ್ನ್ನ ಅನ್ಹ ಯಿಸಿ 
ಗಮಕ ಕಲೆ' ಎಂಬ [ಸದಿ ನಾವು ಕಾವ್ಯ ತಿ ಕಲೆಯನ್ನು 
ಬೆಳಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದೆ ೇವೆ. 

ವಿದ್ಹಾನ್‌ ಲಕ್ಷ್ಮ ೇತಾತಾಚಾರ್ಯರು ಗಮಕ ವಾಚನ ಕಲೆಗೆ ಗಮಕ 
ಶಬ ವು ಸ್ವೀ ಅನ್ವ ಯಿಸಬಲ್ಲುದು ಎಂಬುದನ್ನು ತಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃ ತದಲ್ಲಿ ಗಮಕ 
ಕಲೆ ಎಂಬ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 


(ಗಮಯತೀತಿ ಗಮಕಃ'-ಯಾವುದು ತಿಳಿಸುವು ವದೋ ಅದು ಗಮಕ 
ಎಂಬ ಸಾಧಾರಣವಾದ ಅರ್ಥ ವನ್ನೇ ಮುಂದಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಈ ಶಬ್ದ ವನ್ನು 


ಗಮಕಿ ೭೫ 
ಕಾವ್ಕವಾಚಿನ ಕಲೆಗೆ ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದು. ಕಾರಣ ಈ ಕಾವ್ಯವಾಚನ 
ಕಲೆಯು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ರಸಗಳನ್ನೂ ಭಾವಗಳನ್ನೂ ಅರ್ಥಗಳನ್ನೂ 
ನಮ್ಮ ಹ್ರದಯಕ್ಕೆ ತಲುಪಿಸುತ್ತದೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ನಾದವತಾಧುರ್ಯದಿಂದ 
ಶಬ್ದಗಳೂ' ನಮ್ಮ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಕಾಲ ನಿಲ್ಲು ವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಆದ್ದ ರಿಂದ ಇಸು! ಆತ್ಮಾ! ನಂ ಇತಿ ಗಮಕಃ' ಎಂದು "ಹೇಳಿರುವ ವಾಚಸ ಸತ್ಯ 
ಕೋಶದ ವಿವರಣೆಯನ್ನೇ "ಎಧಾರವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಗಮಕ ಶಬ್ದ ವನ್ನು 
ಕುವ್ಯವಾಚನ ಕಲೆಗೆ ಅನ್ವ ಯಿಸಬಹುದಂ., ರಸಧ್ವ ನಿಯೇ ರವ್ಯದ 
ಆತ್ಮ [ವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಆ ಆತ್ಮ ವನ್ನು ಅನುಭವಿಸ ಇವತ್‌ ಮಾಡುವ ಈ ಕಲೆ 
ಯನ್ನು (ಗಮಕ ಕಲೆ' ಎಂದು ಕರೆಯಲು ಯಾವ ಅಡ್ಡಿಯೂ ಇರುವುದ 


ಸ್‌ ರ್ಣಿ ನ್ನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾ 


ಅರ್ಥಾನ್‌ ಭಾವಾನ್‌ ರಸಾಂಶ್ಚ ಗಮಯತೀತಿ ಗಮಕಃ'_ಆರ್ಥ 
ಗಳನ್ನೂ ಭಾವಗಳನ್ನೂ ರಸಳನ್ನೂ ಅನುಭವಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುವುದೇ 
ಗಮಕ, 


ವ್ಯವಾಚನ ಕಲೆಗೆ ಮೊದಲಿಗೆ ಗಮಕ ಶಬ್ದದ ಬದಲು ವಾಚನ, 
ಪಠನ ಹ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ವು. ಆದ್ದರಿಂದ ಗಮಕಿಗೆ ವಾಚಕ, ಪಾಠಕ 
ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳೂ ಇವೆ, 


"ಕುವೆಂಪು ಅವರು. ಗಮಕ ಎಂದರೆ ಓದುವ ಕಲೆ ಎನುತ್ನಾರೆ: 

ಹ ಹನ 

ಆದು ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಭಾರತ, ತೊರವೆರಾಮಾಯಣ. ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತ 
ಓದುವುದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಭಾವಗೀತ ಓದುವುದು ಕೂಡ ಗಮಕ ಆಗುತ್ತದೆ,' 


"ಗಮಕ' ಎಂಬ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಓದುವುದು, ಓದುವಾಗ ಅರ್ಥವಾಗುವಂತೆ 
ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿ ಓದುವುದು. ರಾಗವಾಗಿ ಓದುವುದು ಅಥವಾ ಹಾಡುವುದು 
ಎ 


ಡೆ 
೦ಬಷ್ಪಕ್ಕೆ ಆದರ ಅರ್ಥವನ ಸ್ನ ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಿ ಈ ಓದುವುದು ಎಂಬುದು 


ಎಷ ಷ್ಟು ಕಲಾತ್ಮ₹ವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದ. ಎಂದು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಈ ಗಮಕ ಒಂದು 


ಪಿ 


ಕಲೆ ನಾಗಿ ಬೆಳೆದಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ, 


೭೬ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಗೀತ ಪಠಿತಂ, ಪುಸ್ತಕ ವಾಚನ ಎಂಬ ಸಾಮಾನ್ಯ ಅರ್ಥ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ 
ಆಳವಾಗಿ ಹ್ಫ ದಯಂಗಮವಾ "ಶ್ರವಣಮನಕ್ಕಾಂದವೀವುದು' ಎಂಬ 
ಸಿದ್ಧರ ತವಾಗಿ «1. ೭... ಹೀಗೆ ಇದು ಒಂದು. ಕಲೆಯ ಮಟ್ಟದ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಶಾಸ್ತ್ರ ವಾಗಿಯೇ ಬೆಳೆದಿದೆಯೆನ್ನ ಬಹುದು. ಇಂಥ ಈ ಗಮಕ 


ಕಲೆಯನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿದವನೇ ಗಮಕಿಯೆನಿಸುತ್ತಾ ನೆ, 


ಗಮಕ ಕಲೆಗೆ ಸಂಗೀತ ಅನಿವಾರ್ಯ ಎಂದರೆ ಸಂಗೀತ ಬಲ್ಲವರೆಲ್ಲ ಗಮಕ 
ಕಲೆಯನ್ನು ಅರಿತವರೆಂದಂತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸಂಗೀತ ಬಲ್ಲವನು ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಬಹು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಓದಬಹುದು. ಆದರೆ "ಆ ಓದುವುದು' ಕಲೆಯಾಗಬೇಕಾದರೆ 
ಓದುವವನ ಕಂಠ ಶ್ರೀಕಂಠವಾಗನೇಕು. ರಾಗದ ಗೀಳಿಗಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಕೊಲೆಗೀಡು ಮಾಡಿ, ಭಾವವನ್ನು ಬಾವಿಗೆ ಬೀಳಿಸಿ ಸಂಗೀತ ವೈದುಷ್ಯವನ್ನು 
ಮೆರೆಯುವ ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಯಾಗಬಾರದು ಕಾವ್ಯವಾಚನ, 


ಗಮಕ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಗೌಣ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಧಾನ, ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. 
(ಅವರ ಪತ್ರ ೨೩-೬-೬೬) ಅವರು ಈ ರೀತಿ ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಟಿ ದ್ಬಾ ಲ್‌ 


«« 7 11171: 11 15 ೮550711101 1101 0೮೦7) 507105 51804011 01" 
ಗಮಕ 07 11 1101 1110707) 7011 0/ 1160 700017) (ಕಾವ್ಯ) ಗೀ/076 
115 0110701718 10 110 77151001 8100. 104510 01" 110 ಕಚೇರಿ ೧0 
111 101 00 /07 ಗಮಕ, ಗಿ00071118 1151, 14510 50001ಡ.'' 


ಮರಳಿನಲ್ಲಿ ನೀರು ಹರಿಯುತ್ತಿ ದ್ದ ರೆ ಹೇಗೆ ಮನಸ್ಸು ನೆಮ್ಮ ದಿಯನ್ನು 
ತಾಳುತ್ತದೆಯೋ ಹಾಗೆ ಕಾವ್ಯ ವಾಚನವು ಕಮನೀಯ ಗ ೧ಂತಿಯಿಂದಲೂ 
ಗಂಭೀರವಾಗಿಯೂ ಇರಬೇಕು. 


ಅಭಿನವ ಕಾಳಿದಾಸರೆಂದು ಎಖ್ಯಾತರಾಗಿದ್ದ ಬಸ ಸವಪ್ಪ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು 
ಕಾವ್ಯವಾಚನ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದಾಗ ಪ )ಣಿಗಳೂ ಸಹ ಅವರ ಗಾನ 


ಗಮಕಿ ೩ 
ಮಾಧುರ್ಯಕ್ಕೆ ಮಾರು ಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ದು ವಂತೆ. ಅಂಥ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ ಗಮಕ 
ಕಲೆಯ ಪರಿಧಿಯಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಅವರ ಕಾವ್ಯವಾಚನ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು 
ಸುಪ,ಸಿದ ಸಾಹಿತಿಗಳಾಗಿದ್ದ ಆರ್‌, ತಾತ ಎಂ.ಎ.ಎಲ್‌.ಟಿ. ಅವರು 
“ಶಿ ಕಷ್ಣ ಸೂಕ್ತಿ' ಎಂಬ ಮಾಸಿಕದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು 
ಡ್‌ ೪೧ ಹ 


ನಂ ನುಚ್ಚುನೂರಪ್ಪಿ ನಮೆರ್ದೆ ಬೆಳೆಗಲ್‌ ಬೆಳಸಂ ಚಂದ್ರಿಕಾಫಿ 

ಸ್ಮರಮಂ ತನ್ನೊಂದು ನಲ್ಲಬ್ಬದ ಗುಣವಮೆ ಕರಂ ಮೌರ್ಪಿಯಾಗಲ್‌ ಮನಂಗೊ 
ಕಿ೦ಬಾದ ಪದ್ಮಂಗಳ ನೆರವಿಯರಲ್‌ಪಿಲ್ಲನಾಂತಣ್ಮೆ ಟಿಂಕಾ 

ರ ರವಂ ತೀವ್ರತ್ತಿರಲ್ಯಾ "ಬಸವ ಕಪಿ' ವಚೋಧಾರೆಯೇ 0 ಕರ್ಣಪೂರಂ' 


(ಆಂದರೆ-ಬಸವಪ್ಪ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಕಾವ್ಯವಾಚನ ಮಾಡಿದರೆ ಅವರ 
ವಾಚನದ ಧವಳ ಕೀರ್ತಿಯು ಬೆಳ್ಚಿಂಗಳಂತೆ ಹರಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ತ್ತು. ಕಾವ್ಯಗುಣ 
(ಗುಣ- ಹಗ್ಗ ವೆಂಬುದು ಮನ್ಮಥನ ಬಿಲ್ಲಿನ ಹಗ್ಗ ವಾಗಿ ಮನೋಹರವಾದ 
ರಸಗಳಿಗೆ ಆಸ್ಪ ದವಾದ ಪದ್ಯ ಸಮೂಹವು ಪುಷ್ಪ ಬಾಣಗಳಂತಾಗುತ್ತಿ ದ್ಹವು. 
ಅಂತಹ ಬಿಲ್ಲನ್ನು ಮನ್ಮಥನು ಟಂಕಾರ ಮಾಡಿದ ಹಾಗೆ ಬಸವಪ್ಪ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ 
ವಾಚನದ ವಚೋ ಧಾರೆಯು ಶ್ರೋತೃಗಳ ಕಿವಿಗಳಿಗೆ ಆಭರಣದಂತೆ ಆಗು 
ತ್ತಿದ್ದವು.) 

ಇದು ನಿಜವಾದ ಗಮಕ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಗೀತಗಳ ಅರ್ಥ ರಸ ಜೋಡಣೆ. 


ಗಮಕ ಕಲೆಯು ಮರ್ತ್ಯಲೋಕದ ಅಮರಧೇನು. ಆದರ ಬಿಣ್ಣೆ ಚ್ಚ ಲಿನ 
ನಾಲ್ಕು ಅಮೃತ ಧಾರೆಗಳೇ ಚತುರ್ವಿಧ ಪುರುಷಾರ್ಥಗಳು. ಇದರಲ್ಲಿ ನಾವು 
ಬಯಸುವ ಯಾವುದೇ ಸರಸ್ವ ತೀ ಪ್ರಸಾದವನ್ನು ಪಡೆಯುಬಹುದು. 

ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯೆನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲವನಿಗೆ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಲೋಕ 
ವ್ಯವಹಾರ ಜ್ಞಾನವೂ ಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಞಾನವೂ ಜೀವನವನ್ನು ಸಮರಸದಲ್ಲಿ 
ಭಾವಿಸುವ ಸಂಸ್ಕಾರವೂ ಸಹೃದಯತೆಯೂ ಅನುಕಂಪ, ಕರುಣೆ ಮುಂತಾದ 


ಗುಣಗಳೂ ಇರುವುದು ಅಗತ್ಯ. ಅದು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತೃಪ್ತಿ ಕರವಾಗಿ ದೊರೆಯು 


೭೮ ಸಾಹಿತ 


ವುದು ಕಷ್ಟ. ಎಲ್ಲರಿಗೊ ಜಿಃವನದ ನಾನಾ ಸಮಸ್ಯೆ. ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು 
ಶೆ | 
4 ಇ 
ಎದುರಿಸುವ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲದಿರಬಹುದು, ಆದರೆ. ಆಂತಹ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಗಳನ್ನು 
ಅನೇಕ ಬಗೆಯ ಶಕ್ತಿ ಸಾಮಥ್ಥ್ಯಗಳೂ ಸಾಧನೆಗಳೂ ಹಬ ್ಸ್ಫ 
ಇದ್ದವರು ಯಾವ ಯಾವ ಬಗೆಖಫ್ಲಿ ಎದುರಿಸಿದರು, ಅವರಿಗಿದ್ದ 
ವಡಾ ಆಣ್‌ ಉಲ ತ್ಸ ಜಾಲ ಅಲಾಲ ಕ | 
ಏಕಮಾತ್ರ ಅವಲಂಬನವಾವುದು ಎಂಬುದನ್ನೂ ಅವರ ನ್ಯೂನತೆಗಳಾವುವು 
ಎಂಬುದನ್ನೂ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವಾಗ ಸಹೃದಯನಿಗೆ ಹೃದಯ 
ವ್ಯಾಪಾರಗಳು ಆರ್ದ್ರವಾಗಿ, ಅವನ ಮ: ನಸ್ಸಿಗೆ ಒಂ ದು ಬಗೆಯ ಚಿಂತನೆ 
ಸಮಾಧಾನಗಳುಂಟಾಗಿ, ಮನುಷ್ಯನು ಉತ್ತ ಧು ಮಾರ್ಪಾಡನ್ನು ಹೊಂದು 
ತ್ತಾನೆ, ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಪ್ರಸಂಗಗಳಿಂದ ಅವನ ಬುದ್ದಿ ಯು ವಿಸ್ತಾರವೂ 
ವ್ಯಾಪಕವೂ ನಿಶಿತವೂ ಆಗುವುದು 


ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಪ್ತ ವಾಗುವ ಅನುಭವಗಳು ಇಂದ್ರಿಯ ವಿಷಯ 
ರೂಪಗಳಾದರೆ, ಸಾಹಿತ್ಯಾ ವಲೋಕನದ ಅನುಭವಗಳು ಹೃ ಛಹಃ ಮನಸ್ಸು, 
ಬುದ್ದಿ ಗಳ ಮೇಲೆ ಮಾತ್ರ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಉಂಟುವ ಕಾಡುವುದರಿಂದ, ಅವು 
ವಿಷಯಾತೀತವಾದ ಆನುಭವಗಳಿನಿಸುತ್ತ ವ್ರ ಅದರಿಂದ ಲಭ್ಯವಾಗುವ 
ಆನಂದ ನಿರ್ವಿಷಯಾನಂದ, ಅದರ ಪರಿಣಾಮ, ಅಚಲ, ಶಾಶ್ವತ ಮತ್ತು 
ರಾಗ-ದ್ವೇಷ ವಿಮುಕ್ತ. 


ಅಂತಹ ಸಾಹಿತ್ಯಾವಲೋಕನದ ಪ ಪ್ರಯೋಜನವೂ ಉತ್ಕೃ ಪ್ಫ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಮಹತ್ಪ ರಿಣಾಮವನ್ನು ೧ಟುಮಾಡಬೇಕಾದರೆ ಉತ್ತಮ ಜು ಕಾವ್ಯವ: ವಾಚನ 
ಕಲೆಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ. ಉತ್ತಮ ಗಮಕವು ಉತ್ತಮ ಸಂಸ್ಕಾ ರಿಯನ್ನು 
ರೂಪಿಸಬಲ್ಲುದೆಂಬುದೂ 03% ಮ ಸಂಸ್ಕಾ ರ ಜೀವಿಗಳು ಉತ್ತಮ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿ 


ಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಬಲ್ಬರು ಹಾಗೂ ಘೇ ಎಂಬುದೂ ಸುನಿಶ್ಚಿ ತ, 


ಮಹಾಕವಿ ರಾಜಶೇಖರ ತನ್ನ “ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸಾ ಎಂಬ ಲಕ್ಷಣ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಕನ್ನ ಡ ಜನರ ಓದುಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಗಮಕದ ಬಗೆಗೆ ತನ್ನ 
ವಿಡಂಬನಾತ್ಮ ವಾದ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾ ನ 


ಗಮಕಿ ೭೯ 


"ರಸಃ ಕೋಪ್ಶಸ್ತು ಕಾಪ್ಯಸ್ತು ರೀತಿಃ ಕೋಃಪ್ಶಸ್ತು ವಾಗುಣಃ 
ಸಗರ್ವಂ ಸರ್ವಕರ್ಣಾಟಾಃ ಓಂಕಾರೋತ್ತರಪಾಠಿನಃ' 


(ಕಾವ್ಯದ ರಸ, ರೀತಿ, ಗುಣ-ಇವು ಹೇಗಿದ್ದ ರೂ ಕರ್ನಾಟಕರೆಲ್ಲರೂ 
ಗರ್ವದೊಡನೆ ಟಂಕೋತ್ತರವಾಗಿ, ಎಂದರೆ ಟಂಕಾರ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾಣುವ 
ಹಾಗೆ ಓದುತ್ತಾರೆ,) 


ನಮ್ಮ ಪಂಡಿತರು "ಟಂ'ಕಾರ ಎಂಬ ಹೇಳಿಕೆಗೆ ಏನೇನೇ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು 
ಹೇಳಿದ್ದರೂ ಅದರ ಮುಖ್ಯ ಅರ್ಥ “ಓಜಸ್ಸು ' ಎಂದೂ ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತಾರೆ, 
ಕನ್ನಡಿಗರ "ವಾಚನ ಅಥವಾ ಓದು” ಓಜಸ್ಸಿ ನಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ ಎಂದು 
ವ್ರ ಶಬ್ದ ಕ್ಕೆ ಅರ್ಥಮಾಡಬಹುದು. 


ರನ್ನ ಕವಿಯ “ಭೀಮನ' ಮಾತುಗಳ ಸ್ವ ರೂಪವನ್ನು ವಿವರಿಕುವಾಗ 
ಅವನ ಮಾತುಗಳು “ಟಾಠ ಡಾಢಣಮಕ್ಕುಂ' ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ. ಎಂದರೆ ಅವು 
ಅಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟ, ಖಚಿತ, ನಿಸ್ಸಂದಿಗ್ಹೆ ಎಂದು ಅರ್ಥ. ಅದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಕನ್ನಡಿಗರ ಓದುಗಾರಿಕೆ ಅಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟ, ಅಸ್ಟಲಿತ. ಘೋಷಪೂರ್ಣ ಎಂದು 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡಬಹುದು. ಗಮಕ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಗುಣ ಆವಶ್ಯಕ ಎಂದು 
ನಾವು ತಿಳಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಮಾತಿಂಗರ್ಥಂ ಮುಖ ಸಂ 

ಗೀತಂ ಸ್ವರತಾಳಮೆಂಬ ಮುಖಗಳೊಳೆಸೆಗುಂ 
ಮಾತುಂ ಗೀತಂ ರಸ ಸಂ 

ಘಾತದ ಮುಮ್ಮೊಗದ ಗಮಕ ಕಲೆಯೆಸೆದಿರ್ಕುಂ 


--ಆಸೂರಿ ಕೆ. ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ಆಯ್ಕ ಂಗಾರ್‌ 
ಎಂಬ ಮಾತು ಗಮಕ ಕಲೆಯ ಸ್ಪರೂಪವನು ತಿಳಿಸುತದೆ, 
0 ಇ ಇ 
ಗಮಕ 


ಲಃ ಗಮಕಿಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಅವನ ಓದುಗಾರಿಕೆಯ ವಾಚನದ ಚಮತ್ಕಾರ 
ವನ್ನು ಕುರಿತು ನಮ್ಮವರು ಬಹು ವಿಧವಾಗಿ ಎವೇಚಿಸುತ್ತಾರೆ, 


೮೦ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 
ಸರ್ವರ ಚಿತ್ತ ಕ್ಕೆ ಒಡಬಡಲ್‌ ಓದುವನೆ ಗಮಕಿ' ಎಂತಲೂ 
ಉಕ್ಕದೆ ಬಿಕ್ಕ ದೆ ಲಿಪಿಯಂ 
ಕ ದೆ ತಡವರಿಸದೆ ಹದುಡುಹದೆ ಪದಪಿ 
ಟ್ಚಿಕ್ಕರ ಬಣಿತೆಯೊಳೋದುವು 
ದಕ್ಕರಿಗರೆ ಮಾರ್ಗವಲ್ಲೆ ಚೂಡಾರತ್ನಾ- 


--ಚೂಡಾರತ್ತ ಶತಕ-೧೩ 
ಎಂದು ಸ್ರ ಷ್ಟ ಪಡಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಆಜ ಶಿವಯೋಗಿಗಳ ದೃಷ್ಟಿ ಸಯಿಂದ-- 


"ಮನೋಜ್ಞ ವೂ ಅರ್ಥಪುಷ್ಟಿಯೂ ಭಾವದೀಪ್ತಿಯೂ ಇದ್ದು 
ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಹೃದಯಂಗಮವಾಗಿ ರಾಗರಸಭರಿತವಾಗಿ  ಹಾಡುವವನು 
ಗಮಕಿ'. 


ಗಮಕಿಯ ಕಂಠ ಶ್ರಿ ೇಕಂಠವಾಗಿರಬೇಕು. ಅವನು ಕಾವ್ಯಾಲಾಪ ಸರಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ 
ಸ್ವ ಚ್ಛಂದವಾಗಿ ದ ಓಲಾಡುತ್ತ ವಿಹರಿಸುವ ಚ್‌ ಪಕ್ಷಿಯಂತೆ 
ಚ ಅವನಲ್ಲಿವೆ ದುಷ [ವಿರಬೇಕು. ಅವನು ವ್ಯಾಕರಣಾಂಶಗಳನ್ನು 
ಬಲ್ಲವನಾಗಿರಬೇಕು. ಡಿಕೆ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಂಡು ಇರಬೇಕು. 
ಯಾವ ರಸಕ್ಕೆ ಯಾವ ರಾಗ, ಯಾವ ರಾಗ ಯಾವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಳಸ 
ಬೇಕೆಂಬ ಜಾ ಕ ಅವನಿಗಿರಬೇಕು. 

ಗಮಕ ಕಲಾಭ್ಯಾಸಿಯು ಮೊದಲು ಪಾಲುಮಾರಿಕೆಯನ್ನು ಬಟ 


ಚಟುವಟಿಕೆಯುಳ್ಳೆ ವನಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನೂ ಮೂಸವಿ 1 ಸೌರಃ 
ವನ್ನೂ ಆಸ ದಿಸಬಲ್ಲ ಸಾಮಥ್ಯ ೯ವನ್ನು ಪಡೆದಿರಬೇಕಾದುದು ಅತ್ಯ ಗತ್ಯ. 


ು 

ಲ 
ಗ 

ಆ 


ಬಟ್ಟಲನ್ನು ನೀರಿನಲ್ಲಿ ತೇಲಿಬಿಟ್ಟಾಗ ಅದು ಹಾಗೊಮ್ಮೆ ಹೀಗೊಮ್ಮೆ 
ಒಲೆದೂ ನಜ ಕ್ರಮೇಣ ಆ "ಬಟ್ಟಲು ಯಾವ ರೀತಿ ನೀರಿನಲ್ಲಿ 
ಮುಳುಗುತ್ತದೆಯೋ ೭ ದರಂತಯೇ, ಕಾವ್ಯ ಪಾಠಕನಾಗಲೀ ಗಮಕಿಯಾಗಲೀ 
ವಾಚಿಸುವಾಗ ರಸಸ್ಟ್ವಾ ನವನ್ನು ಮನಗಂಡು ರಸಶರಧಿಯಲ್ಲಿ ನಿಮಗ್ಗ ನಾಗಬೇಕು. 
ಕಿವಿಯಿಂದೀಂಟಿಸುವರ್‌ ಸಮಸ್ತ ರಸಮಂ" ಎಂದು ಕವಿಗಳೇ ಗಮಕಿಗಳ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಕೊಂಡಾಡಿದ್ದಾರೆ. 


ಗಮಕಿ 8 


ಸಂಗೀತ ಗಮಕಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟು ಅವಶ್ಯಕ ಎಂದು ಹೇಳುವಾಗ ಗಮಕಿಯು 
ತಂಬೂರಿ ನಾದದೊಡನೆ ತಾನೂ ಲೀನವಾಗಬೇಕು ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಪ್ರಾಜ್ಞ ರು. 
ಇರುವ ನಾಲ್ಕು ತಂತಿಗಳನ್ನು ಒಂದಾದ ಮೇಲೊಂದರೆಂತೆ ಕ್ರಮೇಣ ಮೀಟು 
ವಾಗ ಉದ್ಭವಿಸುವ ನಾದ ಬ್ರಹ್ಮ ತಾನೇ ತಾನಾಗಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿ ವಾತಾವರಣ 
ವನು ಹೇಗೆ ಗಂಭೀರವೂ ಆಗಿ ನಾದದಿಂದ ಮುಳುಗಿಸುವುನೋ ಹಾಗೆಯೇ 
ಮೀಟುವ ತಂತಿಗಳು ನಾಲ್ಕಾದರೂ ನಾದದ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ನಾವೆ 
ಆನುಭವಿಸುತ್ತೇವೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಕಾವ್ಯವಾಚನ ಮಾಡುವಾಗ ಅರ್ಥ- ರಸ. ಭಾವ. 
ನಾದ ಇವುಗಳ ಸಮ್ಮೇಳನವನ್ನು ಗಮಕಿಯು ರೂಡಿಸಿಕೊಂಡರೆ “ಗಮಕ' 
ಪರಿಶೋಭಿಸುತ್ತದೆ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಶ್ರುತಿಯಿದ್ದಂತೆ ಓದಿನ ಕಲೆಗೆ ಸಂಗೀತ ಎಂದು 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಹುದು. ಇದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದವನು ಉತ್ತಮ ಗಮಕಿಯಾಗು 
ತ್ತಾನೆ, 
ಗಮಕಿಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಒಬ್ಬ ಕನ್ನಡ ಜಾಣ ವಿವರಿಸುವುದು ಹೀಗೆ- 
ಎಡರದೆ ತಡೆಯದೆ, ತಲೆಯಂ 
ಕೊಡಹದೆ, ಕಡುವಹಿಲ ಜಾಡವೈ ನಿಸದೆ, ರಸಮಂ 
ಕೆಡಿಸದೆ, ಸರ್ವರ ಚಿತ್ತ 
ಕ್ಟೊಡಬಡಲೋದುನನೆ ಗಮಕಿ ಚೂಡಾರತ್ನ್ನಾ 
ಜಾ ಸೂಡಾರತ್ನ ಶತಕ-೧೪ 


ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ಸಹ ತಾನು ಓದುವ ಕಾವ್ಯಗಳ ಗೊತ್ತು ಗುರಿ ಏನೆಂಬು 
ದನ್ನು ವಿಚಾರಮಾಡುವವನಾಗಿರಬೇಕು ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ ಸಂ. ಗೋ, ಬಿಂದೂ 
ಇಯರಾ. 


“ವಾಚಕನು ಸಂತೋಷ ಚಿತ್ತನಾಗಿರಬೇಕು. ಬ್ರಹ್ಮಜ್ಞಾ ನಿಯಾಗಿರ 
ಬೇಕು. ಅವಹಿತ ಮನಸ್ಕನಾಗಿ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಪಠಿಸಬೇಕು. 


ಪಾಠಕನು ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣನೂ ಪ್ರಾಜ್ಞ ನೂ ಶಾಸ್ತ್ರವಿಶಾರದನೂ ಅತಿ 
ಉದಾರವಾದ ಮನಸ್ಸುಳ್ಳೆವನೂ ಆಗಿರಬೇಕೆಂದು ನಂದಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. 
ಅವನಿಗೆ ಲೇಖನ ಕಲೆಯು ಸಿದ್ಧಿ ಸಿರಬೇಕು. ಛಂದಶ್ಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿಯೂ ಅಮಿತ 


ಹ] 


೮೨ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ವಾದ ಪಾಂಡಿತ್ಯವಿರಬೇಕು. ಅವನಿಗೆ ಪಠಿಸುವ ವಿದ್ಯ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ 

ಪ್ರತಿಭೆಯೂ ವ ಬುದ್ದಿ ಶಕ್ತಿಯೂ ಅತ್ಯವಶ್ಯಕವಾದ ಗುಣಗಳು. 
ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ನುರಿರರಬೇಕು. ಸುಶಾ ್ರವೃವಾದ ಸ್ವರಗಳಂದ 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಹೇಳಲು ಅವನು ಶಕ್ತನಾಗಿರಬೇಕು.” 


ಎ-ಫವಿದ್ದಾನ್‌ ಮಂ. ಆ. ಲಕ್ಷ್ಮೀತಾತಾಚಾರ್ಯ 
ವ ಈ 


ಗಮಕಿಗಿರಬೇಕಾದ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳು : ರಾಗ-ಸಾಹಿತ್ಯ-ಭಾವ 
ಈ ಮೂರು ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಮಾನತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದವನೇ ಉತ್ತಮ 
ಗಮಕಿಯಾಗಬಬ್ಬನು....ಗಮಕಿಯು ನಿರಹಂಕಾರಿಯೂ ನಿರಾಡಂಬರಿಯಾಗಿಯೂ 
ನಿರ್ಮಲ ಹೃದಯವುಳ್ಳ ವನಾಗಿಯೂ ಇದ್ದು ನಿಶ್ಚ ಲಮನಸ್ಸಿ ನಿಂದ ಗಮಕ 
ಕಲಾ ದೇವಿಯ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರಕ್ಕಾಗಿ ಯತ್ನಿಸಬೇಕು. 


ಲ ಅಸಾತ್‌ 
ಜೋಳದರಾಶಿ ದೊಡ ನಗೌಡ 


ಕವಿ ವಿಬುಧರ *ಿವಿಯೊಳ್‌ ಸೂ 

ಸುವ ನವರಸಮಿಳಿದು ತೀವಿ ತನುವಂ ಮನವಂ 
ಕವಿದು ಪೊರಸೂಸಿತೆನೆ ಪೊ 

ಣ್ಮ್ಮ ವ ಸುಖಬಾ ಇಸ್ಟನ 0 ತುಳುಂಕೆ ಪೇಟ್ಟುದು ಕೃತಿಯಂ 


_.ಸಡಕರದೇವ : ರಾಜಶೇಖರವಿಳಾಸಂ ೧-೫೨ 


(ಸುರಿಯುತ್ತಿರುವ ಕಾವ್ಯ ರಸವು ಕೇಳುವ ಪಂಡಿತರ ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ ಇಳಿದು 
ತುಂಬಿ ಅವರ ಶರೀರವನ್ನೂ ಮನಸ್ಸನ್ನೂ ವ್ಯಾಪಿಸಿ ಹೊರಕ್ಕೆ ಚೆಲ್ಲಿತೋ 
ಎಂಬಂತೆ ಸಂತೋಷಬಾಷ್ಪವು ಬರುತ್ತಿ ರಲು ಕಬ್ಬಿಗನು ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಹೇಳುವುದು.) 

ನಿಜಗುಣ ಶಿವಯೋಗಿಗಳು ಗಮಕಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ; 


ಗಾನ ತಾನ ಮಾನಂಗಳಂ ತೋರಿ 
ಯತಿಚರಣಾರ್ಥೋಲ್ಲೇಖಾದಿ ಸಾಂದರ್ಭಿಕ ವಿಶ್ರಮವರಿತು, 
ಪದಸ ೦ವ್ಯಕ್ತಿ ಶಗೈದು, ಕೇಳ್ದರಿ ರಿಗಿಂಪುಗೊಳಿಸಿ 
ಮೃ ದು ಮಧುರನ್ಯಕ್ತ ನರ್ಣೋಚ್ಚಾ ರಣದಿಂ 
ಫಗ ಗಮಕಿಗಳಿಂದುದ್ದಿ ೇತರಾಗಿ 
-..ಹಿವೇಕ ಚಿಂತಾಮಣ 


ಗಮಕಿ ೮೩ 


ಗಮಕಿಯ ವೆ ದುಷ ವನ್ನು ಕುರಿತು ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಾತಿದೆ : 

ಅರುಂಜೊರುಳ್ಳೆ ಚೈ ೦ಬೊರುಳ್‌ ನಡೈಯಾಯ್‌ ಕಾಟ್ಟಿ ಪಾ ಫ್ರಡುವೋನ್‌ 

(ನಿಗೂಢವಾದ ಆರ್ಥವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟ ಷ್ಟ ವಾಗಿ ತಿಳಿಯುವ ಹಾಗೆ ಬಿಡಿಸಿ 
ಹಾಡುವವನು.) 


ಪೂಜ್ಯರಾದ ಗಮಕಿ ಶ್ರೀ ಎಂ. ರಾಘವೇಂದ್ರರಾಯರು ತಮ್ಮ “ಗಮಕಿ' 

ಎಂಬ ಶತಕ ಪದ್ಯಾವಳಿಯಲ್ಲಿ "ಗಮಕಿ'ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಏಎವರವಾಗಿ 
ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಅವು ಗಮಕಿಯ ಪೂರ್ಣ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಅದರಿಂದ 
ಕೆಲವುಪ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಉದ್ದ ರಿಸಿ ಹೇಳಬಹುದು. ಅವರು ಮೊದಲಿಗೆ ಕವಿ 
ಗಮಕಿಗಳು ಅಭೇದ್ಯರು ವಜ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯವನ್ನು ಮಂತಿ ಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಕನಿ ಗಮಕಿಗಳವಿಭಾಜ್ಯರು 

ಕವಿ ತಾನಾದವನು ಹಿಂದೆ ಗಮಕಿಯು ನಿಜದಿ 

ಇವನೇ ರೆಸಿಕನು ಮೊದಲಿಗೆ 

ಕವಿಯೇ ತಾನಾಗಿ ಕೃತಿಯ ಹಾಡುವ ಗಮಕಿ 


ಗಿ, ೧೬ 

ಕವಿ ಗಮಕಿಯು, ಗಮಕಿಯು ಕಪಿ 

ನಿವರಣೆಯಿದು ನಿರ್ವಿವಾದಮರಿಯಲು ನಿಜದಿ 

ಕವಿ ಯೋಗ್ಯತೆಯೊರೆಹಚ್ಚುವ 

ನವನೇ ಕಪಿಗಿಂತಲಧಿಕ ಮಾನ್ಯನು ಗಮಕಿ 

೧.೧೮ 

ಕಪಿ ವಿರಚಿತ ಕಾನ್ಗಂಗಳ 

ನವಲೋಕಿಸಿ ಹಾಡಿ, ಕನಿಯೆನಿಪ್ಪನು ಗಮಕಿ ೨.೨೦ 
ಕ ತೆ ೫ 

ಸವಿದನಿ ಮೇಳದಿ ನುಡಿವನು 

ಶ್ರವಣಕ್ಕಾನಂದನೀವ ವಾಗ್ಮಿಯು ಗಮಕಿ ೬.೨.೨೧ 
೫ ೫ ೫ 

ಒತ್ತಕೋರ, ದೀರ್ಥಸ್ಪ 

ದುತ ಚ] ರದೆಡೆಯೊಳ್‌ 

ಗೊತ್ತಾದ ರಾಗಭಾವದಿ 

ಚಿತ್ತಾಕರ್ಷಣೆಯ ಮಾಳ್ಪ ರಸಿಕನು ಗಮಕಿ 


ಎಪಿ, ೨೯ 


೮೪ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಗಮಕಿ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಕುಳಿತು ಹಾಡಬೇಕು. ಅವನಿಗೆ ಅಭಿನಯ 
ಕೂಡದು ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ ಗಮಕಿ ರಾಘವೇಂದ್ರರಾಯರು, 


ವಿವಿಧ ವಿಕಾರದ ಚೇಷ್ಟೆಯ 

ನಿವಹಂಗಳ ನೂಕಿ ನೋಳ್ಸ ರಸಿಕರ ಕಣ್ಣೆ 
ಸುವಿಲಾಸ ವದನ ಭಾವದಿ 

ಕಫಿ ಹೃದಯವ ಗಾನಮುಖದಿ ತೋರ್ಪವ ಗಮಕಿ 


ಫ್ರಿ 


ರಾತಾ ಟ್ಟು ೫ 


ಹೀಗೆ ಗಮಕಿಯ ವಾಚನ ಕ್ರಮವನ್ನು ರಾಯರು ವಿವಿಧ ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ವಿವರಿಸಿದ್ದಾ ರೈ, ತಮ್ಮ ಗಮಕಿ ಶತಕದಲ್ಲಿ. 


ಲಕ್ಷಿ ಬ್ರೀಶನು ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತವನ್ನು ಗಮಕ ಕಲೆಗೆ ಅಳವಡಿಸಿಯೇ 
ಬರೆದಿದ್ದಾ ನೆ ಎಂದು ವಿಮರ್ಶಕರ ಮತ್ತು ಗಮಕಿಗಳ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಅವನ 
ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನೇ ಕೇಳಿ ನ 


ಜಾಣರಂ ತಲೆದೂಗಿಸದೆ ನುಡಿದೊಡಾ ಹದ 

ಕ್ಯೂಣೆಯಂ ಬಹುದೆಂದು ಸರಸೋಕ್ತಿಯಿಂದೆ ಗೀ 

ರ್ವಾಣ ಪುರನಿಲಯ ಲಕ್ಷ್ಮೀನರಂ ತಾನೆ ಸಂಗೀತ ಸುಕಲಾ ನಿಪುಣನು 
ನೀಣೆಯಿಂ ಗಾನಮಂ ನುಡಿಸುವಂದದೊಳೆನ್ನ 


ವಾಣಿಯಿಂ ಕವಿತೆಯಂ ಪೇಳಿಸಿದನ್ನ್ಸ್ನು 


ಹಾಸಿರ್ಮ ಗಿಡ 
ಅಪಷೆೇ ಅಲ, 
ಲ ೧೧) 
ಕಾನ್ಯಮಿದು ಭುವನದೊಳ್ಳಕೆಲ ಜನರಿಂದೆ ಸು 
೬ ಮಹ ೨ ನೆ ೦೮ ನಿಸಿ 
ಶ್ರಾನ್ಯಮಪ್ಪಂತೆನ್ನ ವದನಾಬ್ಜದಲ್ಲಿ ನೀನೇ ವ್ಯಾಪಿಸ್ಸ್ಸು, 
ಎಲ್ಲಿ ೪ 


ಎಂದು ಸರಸ್ವತಿಯನ್ನು ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ, ಕುಶಲವರು ರಾಮಾಯಣ 
ವಾಚನಮಾಡಿದುದನ್ನು ಹೀಗೆ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ... 


ಗಮಕಿ ಪ 


ಪೀಣೆಯಂ ಕೈಗಿತ್ತು ಬಾಲಕರ ನ ವದನದೊಳ್‌ 
ವಾಣಿ ತಾಂ ಸತಿ. ಗಾನದೇವತೆಯ ಬ 
ಗಾಣಿಕೆಯೊ ಮೋಹನವ ತನಿರಸವೊ ಸೆ ಮಿ ಕರ್ಣಾಮೃತವೊ ಪೇಳೆನೆ 
ಜಾಣುಣ್ಮೆ ಜೋಕೆಯಿಂ ಜತಿರಿ 
ಮಾಣ ಕಂಪಿತ ಮೂರ್ಛೆ ರಸ ಪಾಡು ಬೆಡಗು ಬಿ 
ನ್ಗಾಣ ಲಯಮಾಹತ ಪೃತ್ನಾಹತ ವ್ನಾಪ್ಕಿಯರಿದು ಕೇಳಿಸಿದರವರು 
ಷ್ಟ ಕ ಶ್ರಿ ತಸ 
೨ಸರಿ, ಆಗಿ. ೫೭ 
ಹರಿಶಂದ್ರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಗಾನರಾಣಿಯರ ಗಾನರಸಮಾಧುರ್ಯದ 
ಸೊಗಸನು ರಾಘವಾಂಕನು ವರ್ಣಿಸುವ ರೀತಿ ಇದು 
ವ್ಜ್‌ 
ಗತಿ ಗಮಕ ಗಹಸಗಹಿಕೆ ತಿರುಪು ಜಾಳೆಯ ಕೊಂಕು 
ಜತಿ ಜೋಕೆ ಮಾರ್ಗನಣಿ ವಹಣೆ ತರೆಹರಿಕೆ ಕಂ 
ಸಹಿತ ಹೊಂಪು ಬಾಗು ಡೊಕ್ಕರವಿವರ ಕಾಳಾಸ ಕಮ್ಮವಣಿ ಲೊ.:ಲಂಗಿತೆ 
ನುತ ಶುದ್ಧ ಸಾಳಂಗ ಸಂಕೀರ್ಣಮಂ ಯಥೋ 
ಚಿತ ತಾರಮಧುರ ಮಂದ್ರ ೦ಗಳಿಂ ಹಾಡಿ ಭೂ 
ಪತಿಯ ದುಗುಡನನು ತೊಳೆದರು ರಾಗರಸ ಲಹರಿಯಿಂದನಾಮಿಕ ಸತಿಯರು 
ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾನ್ಯ ತ್‌್‌ 
ರಾಘವಾಂಕನು ಸಾಳಂಗ ರಾಗವನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 


ಡಾ| ದ.ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ ಕಾವ್ಯ ಹೇಗೆ ಗಮಕತ್ವದಿಂದ 
ಲಾಸ್ಯವಾಡುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಕ್ರಮವನ್ನು ತಿಳಿಯಬೇಕು. 
"ಕಡಲಂತೆ ಮೊರೆಯುವ, ಪಡೆಯಂತೆ ಹುಯ್ಲಿ ಡುವ, ಕಾಮಿನಿಯರಂತೆ 
ಡಿಸುವ, ಗಾಳಿಯಂತೆ ಸುಳಿಯುವ, ಹೊಳೆಯಂತೆ ಹರಿಯುವ, ದುಃಖಿತ 
ರಂತೆ ನರಳುವ, ಹೂವಿನಂತರಳುವ, ಕಾಡಿನಂತೆ ಕಂಗೆಡಿಸುವ, ಬನದಂತೆ 
ಕಂಗೊಳಿಸುವ, ಬಾಲರಂತಾಡುವ್ಕ ಹಕ್ಕಿಯಂತೆ ಹಾಡುವ, ಲಕ್ಷಿ ಬ್ರಶನ 
ಲೀಲಾವತಾರಿಯಾದ ಷಟ್ಪ ದಿಯ ಸೊಗಸು, ಸೊಬಗು, ಬೆಡಗು, ಯಮಕ್ಕ 
ಒಯ್ಯಾರಗಳು ಗಮಕಿಗಳಿಂದಲೇ ಪ್ರಕಾಶ ಹೊಂದಬೇಕು, ಇದು ಗಮಕಿಯ 


ಸಾಮರ್ಥ. 


ಗಮಕಿಯ ವಿದ್ವತ್ತ ತ ನ್ನು ಕುರಿತು ಡಾ| ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಮತ್ತ ಷು 


ಹೇಳಿರುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ದೃಷ ಷ್ಟಾಂತಿಸಬಹುದು- 


೮೬ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖಿರು 


"ಸಂಗೀತವು ಪ್ರಾಣ ಮಾತ್ರ, ಕವನವು ಪ್ರಾಣದ ಗೋಚರಮೂರ್ತಿ, 
ಮೂರ್ತಿಯ ದೇಹಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಣದ ಪದವಿಯನ್ನು ಹೊಳೆಯಿಸುವುದು 
ಗಮಕಿಯ ಕಾರ್ಯ, ಗಮಕಿ ಗಾಯಕನಲ್ಲ. ಗಾಯಕನದು ವಾಯು 
ವಿಹಾರ, ಗಮಕಿಯೋ ಶಬ್ದಾರ್ಥ ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ಕದಲಲಾಗದ್ದು ಗಾಯಕನು 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಮೂಸಿ ನೋಡಿದ್ದ ದರೆ ಅವನಿಗೆ "ರಾಗವೇ ರಸ, ಪದವು ಕಸ' 
...ರಸಾವತಾರಕ್ಕೆ ಸಲಕ್ಸಣವಾದ ಈ ದೇಹವೆ ಶಬ್ದ; ಶಬ್ದಕ್ಕಿಂತ ಆ ನಾದವು. 
ವ್ಯಂಜಕವಾದ ಆ ನಾದವೇ ಕಾವ್ಯ ಎಂದೂ (ನಾದಗಳನ್ನೂ ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನೂ 
ಒರೆದು ನೋಡುವ ಜಿಪುಣರೀ ಕವಿಗಳು) ಎಂದೂ ಹೇಳಿದುದು ಯಥಾರ್ಥ 
ವಾಗಿದೆ. * 


ಅಕ್ಕರಕ್ಕರದ ನೆಲೆಬೆಬೆಯರಿಯದವರು ಅಕ್ಕರಿಗರು ಹೇಗುದಾರು ? 
ಇದನ್ನು ವ್ಯಕ್ತೀಕರಿಸುವುದೇ ಗಮಕಿಯ ಗಮಕ. ಗಮಕಿಯು ಕಾವ್ಯ ವೇದದ 
ಭಾಷ್ಯಕಾರ, ಗಾಯಕನ ಗಾನದಂತೆ ಇದೂ ಮಿಂಚಿ ಮೂಡಿ ಲೀನವಾಗುವ 
ತೇಜ, 


ಗಮಕ ಓದುವ ಕಲೆ ಎಂದು ಅಥ್ಥೈಸಿದಾಗ ಇದನ್ನು ಕಲೆಯಾಗಿ 
ಓದುತ್ತಿದ್ದ ಕೆಲವರ ಬಗೆಯನ್ನು ನಮಗೆ ಚರಿತ್ರೆ ತಿಳಿಸುತ್ತ ದೆ. 


ಮೈ ಸೂರಿನ ದೊರೆ ಚಿಕದೇವರಾಜ ಭೂಪಾಲ ಓದುತ್ತಿದ್ದ ವರ್ಣನೆ 
ಚಿಕದೇವರಾಜ ವಿಜಯ'ದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಡೆ ಬರುತ್ತ ದೆ, ಇದನ್ನು ಬರೆದ 
ತಿರುಮಲಾರ್ಯ ಕವಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಗಮಕಿ ಎಂದು ಹೆಸರು ಪಡೆದಿದ್ದನು ಎಂದು 
ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ದೊರೆಯ ವಾಚನ ವಾಗ್ವೆ ಖಖರಿಯನ್ನು ತಿರುಮಲಾರ್ಯ 
ಕವಿ ವರ್ಣಿಸಿರುವ ರೀತಿ ಹೀಗಿದೆ : 


ಆನಾವಕ್ಕರಮಾವ ತಾಣದೊಳದೆಂತೆಂತುಂ ಪ್ರಯತ್ನಂಗಳಿಂ 
ದಾವಿರ್ಭಾವಮನಾಂತುದಂತು ಸೊಬಗಿಂದುಚ್ಚಾರಣಂಗೆಯ್ದು ಮ 
ತ್ತಾ ವರ್ಣಾವಳಿಯೊತ್ತರಂಬಡದೆ ನೀಡುಂ ಬಿತ್ತರಂಗೊಳ್ಳ್ಳದಂ 
ತಾವಂ ಶ್ರೀ ಚಿಕದೇವನನಂತೆ ಪುರುಳೆಲ್ಲಂ ಪೊಣ್ಮುವಂತೋದುವಂ 


ಎ. ಆಲಿ. ಲ ೯೫% 


ಗಮಕಿ ೮೭ 


(ವಾಚನದ ಕಾ ಬರುವ ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಉತ್ಪ 
ಸ್ಥಾ ನಗಳಪ್ರಿಯೇ ಪ್ರಯ ಸೊಗಸಾಗಿ ಉಚ್ಚಾ ರಣೆ ಸ್‌ 
ಪದಗಳ ಮತ್ಮು ಸಮಾಸಗಳ ಅಕ್ಷರ ಸಮೂಹವನ್ನು ಅತ ತ ತ್ವರಿತೋ 
ಚ್ಹಾರವೂ ಆಗದಂತೆ ಮತ್ತು ತೀರಾ ವಿಳಂಬದ 'ಉಚ್ಚಾರವು ಕಜ ಆಗದಂತೆ 
ಚಿಕದೇವರಾಯನ ಹಾಗೆ ಅರ್ಥಸು ರಣೆಗೊಳಿಸಿ ಬೇರೆ ಯಾವನೂ ವಾಚನ 
ಮಾಡಲಾರನು.) 


ರದಃ 


ಡೆ 


ದದಕ್ಕ ರಕ್ತ ರದ ವಾಕ್ಯ ದ ವಾಕ್ಯದ ವಿಶ್ರ ಮಂಲಯಂ 
ಚಿಡುಗಿತರ ಪುರುಕದಿರ್ಚೆ ಪಳಚ್ಚನೆ ಸೆ ತೋ ತೆ 
ತಮಾಗಿ ಸೊಂಪು ಕಳೆ ಪೊಣ್ಮೆ. ಡಿದುಣ್ಮು ವ ನುಣ್ಣ ರಂಗಳಿಂ 
ಸಂಭ ರಸಿಕ! ಎ ನೀ ಜಸು ಬೂತು 


ಹೆ ಲ, ೯ & 


ವ ೬. ೩೬ 

ತ್ತ 
ತ 1 8೬ 
ಕೆ 


(ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪದದಲ್ಲಿಯೂ ಇರತಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಅಕ್ಷರವನ್ನು 
ಲಕ್ಷಿಸುತ್ತ ವಾಕ್ಯ ವಾಕ್ಯಗಳ ಕೊನೆಗೆ ವಿಶ್ರಾಮವನ್ನು (ಪೂರ್ಣ ವಿರಾಮವನ್ನು) 
ಸರಾಕಾಂಡು 6 “ಗಮಕಶಾಸ್ತ್ರ ಕ್ರಮದಿಂದ ಓದು 
ದ್ದನು, ಅವನ ವಾಚನದಲ್ಲಿ ಸೊಗಸು ಮತ್ತು ಕಾಂತಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮು 
ತ್ತು. (1 ಅವನ ಬ ದಾ ಮಾಡುತ್ತಿತ್ತು.) 


(59 ಹ 


ುಸಯಿಸೆ ಪುರುಳಂ ಪೇಳ್ದೊ ೦ 
ಸಕಮುಮೀ ಚಿಕ್ಕ ಜೇವರಾಯಂಗಕ್ಕುಂ 


ಖಾದ್ರಿ, ಲ್ಮ ಲೆ 


(ಚಿಕ್ಕದೇವರಾಯನು ಕಾವ್ಯವಾಚನ ಮಾಡುವಾ ಅರ್ಥಸ್ಟು ರಣೆ 
ಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು,. ಭಾವಗಳು ರಂಜಿಸುತ್ತಿದ ವು. ರಸ ಒಸರುತ್ತಿತ್ತು. ಅಂತಹ 
ಒಂದು ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಅವನು ಓದುವ ಚಂದವ ಕಾವ್ಯದ ಹುರುಳನ್ನು ಹೊಸ 


ತೆಂಬಂತೆ ಪ ಶ್ರಕಟಪಡಿಸುತ್ತಿತ್ತು. . ಇಂತಹ ಒಂದು ವಾಚನ ವಿಧಾನವು ಈ 
ಚಿಕ್ಕ ದೇವರಾಯನಿಗೆ ಸಹಜವಾಗಿದ್ದಿತು.) 


೮೮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಭರತೇಶವೆ ಲಜವದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಪ್ರಿಯನ ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ ಅವನ ಪಿಯೆ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ವಾಚಿಸುತ್ತಿದ ಳಂತೆ-(ರಾಜ ಲಾವಣ್ಣ ಸಂಧಿಃ. ಎ 
[ ಣೆ ಹ್‌ ಶಿ ) 


ಇನ್ನೋದು ಕಾನ್ಯವನೆಂದನಾ ಪಾಡುವ 
ಕನ್ನೆಯಾ ಹೊತ್ತಗೆವಿಡಿದು 

ಕನ್ನೆಗೋಗಿಲೆ ತಾನೆ ಬಾಯ್ದೆ ರೆದುದೊಯೆಂಬ 
ಬಿನ್ನಣವೆಸೆಯಲೋದಿದಳು 


ಹ ೧ 
ಪದ್ಯ ೨೫ 


(ಇನ್ನು ನೀನು ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದು ಎಂದು ರಾಜನು ಹೇಳಿದನು. 
ಅದುವರೆಗೆ ಹಾಡುತ್ತಿ ದ್ದ ಕನ್ಶೆಯು ಕೂಡಲೇ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಕೈಗೆತ್ತಿ ಕೊಂಡು, 
ತನ್ನ ಗಮಕ ವೈದುಷ್ಯವು ಪ ಕ್ರದರ್ಶಿತವಾಗುವಂತೆ ಕಾವ್ಯವಾಚನ ಮಾಡಿದಳು. 
ಆದು ಕೋಗಿಲೆ ಕನ್ನೆಯು ತಾನೇ ಬಾಯ್ದೆ ರೆಯಿತೋ ಎಂಬ ಹಾಗೆ 
ಶೋಭಿಸಿತು ಎಂದು ಇಲ್ಲಿನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ.) 

ಪಡಲಿಗೆಗಿಟ್ಟು ಹೊತ್ತಗೆಯ ವಾರವನೊತ್ತಿ 
ಸಡಿಲಿಸಿ ಕಿರಿದೋಲೆಗಳನು 
ಎಡಗೈಯೊಳಾಂತೋದಿದಳು ಬಲಗೈಯಿಂದ 
ಮಿಡಿವುತ ಭಾರಿ ದಂಡಿಗೆಯ 
ಪದ್ಯ ೨೬ 


(ಆಕೆಯು ಬಲಗೈ ಯಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ದಾದ ವೀಣೆಯನ್ನು ಮಿಡಿಯುತ್ತಾ 
ಓದತಕ್ಕ ತಾಳೆಗರಿಯ ಗ್ರ ೦ಥವನ್ನು ಪೀರದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಅದರ ದಾರವನ್ನು ಒತ್ತಿ 
ಅದರ "ಓಲೆಗಳನ್ನು ಸಡಿಲಿಸಿ "ಎಡಗೈ ಯಳ್ಸಿ “ಅದನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು 
ಸೊಗಸಾಗಿ ಓದಿದಳು.) 


ಗಮಕಿಯು ಓದುವ ಮುನ್ನ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ, 


“ಗಾನದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಮುಳುಗಿಸಬಾರದು, ತೇಲಿಸಬೇಕು' 
...ಡಾಟ| ದ.ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ 


ಗಮಕಿ ರ್ಲ 

ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಾವು ರಾಮಾಯಣವನ್ನು ವಾಚಿಸಿದ ಕುಶಲವರನ್ನು 
ಆದಿಗಮಕಿಗಳೆಂದು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೆ ೇೀವೆ.. ಅವರು ರಾಮಾಯಣವನ್ನು 
ಪಠಿಸಿದ ಸೊಬಗನು ವಾಲ್ಮೀಕಿಗಳು ತಿಳಿಸುತ್ತಾ ಆ 


«ಇಂಪಾಗಿ, ಮಧುರವಾಗಿ, ತಾಳ ಶ್ರುತಿಗಳಿಗೆ ಬದ್ದವಾಗಿ ಕೇಳುವವರಿಗೆ 
ಅರ್ಥವಾಗುವಂತೆ ಇತ್ತು, , ಕುಶಲವರು ವಿನಯದಿಂದ ಪಾರಾಯಣ 
ಮಾಡುವುದನ್ನು ಕೇಳಿದಾಗ ವಿರಾಗಿಗಳಾದ ಖುಷಿಗಳೂ ಕೂಡ ಆನಂದಬಾಪ್ಪ 
ಗಳನ್ನು ಸುರಿಸಿದರೆಂದು ಹೇಳಿರುವುದು ಅಷ್ಟೇ ಆಲ್ಲ ಅವರ ಗಾಯನವು ಎಷ್ಟು 
ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ ಎಂದು ಅವರು ಆಶ್ಚ ರ್ಯಪಟ್ಟು ಹೋದರಂತೆ ; ಎಷ್ಟೋ 
ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ನಡೆದ ಕತೆ ಈಗ ಕಣ್ಣಮುಂದೆ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಹಾಗಿದೆ 
(ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನು ಹಾಡಿದನೆಂದರೆ ಕಲಿಯುಗ ದಾ ಪರವಾಗುವುದು, ಭಾರತ 
ಕಣ್ಣ ಲಿ ಕುಣಿಯುವುದು) ಎಂದು ಬಹಳ ಸಂತೊ ೇಷಪಟ್ಟು ಪ್ರಸನ್ನರಾಗಿ ತಮ್ಮ 
ನಾರುಮಡಿಯನ್ನು ಪಾರಿತೋಷಕವಾಗಿ ಕೊಟ್ಟು ಬಿಟ್ಟ ರಂತೆ... ಹೀಗೆ ಅವರು 
ತಮ್ಮ ಆನಂದವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದರು. ಇದು ಆವರ ಆನಂದದ ಪರಾಕಾಷ್ಠತೆ 
ಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಕುಶಲವರ ಗಾಯನವು ಅಷ್ಟು ಉತ್ತ ಮ 
ವಾಗಿದ್ದಿತು.” 
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-_ ರಾ. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯ 


ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಗೇಯರಸಮೊಸರುವಂತೆ. ಗಮಕಿಗಳು ವಾಚನಮಾಡ 
ಬೇಕೆಂಬ ಅಭಿಪ್ಪ್ರಾಯಪಟ್ಟು ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನು ಕುಶಲವರು ರಾಮಾಯಣವನ್ನು 
ಓದಿದ ಬಗೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ. - 


ಸ್ಟ್ಪಾಯಿ ಸಂಚಾರಿಗಳ ಸರಿಗಮ ಪದನಿಯ ಸರೆ 
ದಾಯತದ ಶುದ್ಧ ಸಂಕೀರ್ಣ ಸಾಳಗದ ಪೂ 
ರಾಯತ ಸುತಾನಂಗಳಂ ತಾರ ಮಧ್ಯ ಮಂದ್ರಗಳಿಂದೆ ಸೊಗಸುರೊಳಿಸಿ 
ಗೇಯ ರಸಮೊಸರೆ ಪಾಡಿದರವರ್‌ ವಿನುತ ರಾ 
ಮಾಯಣದ ಸುಶ್ಲೋಕಮಾಲೆಯಲ್ಲ್ಲ 
ಸಂ. ೨೧.೫೮ 


ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕುಶಲವರು ಆದಿಗವಾಕಿಗಳಾದರು. 


೯೦ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಗಮಕಿಗೆ ಸಂಗೀತ ಜ್ಲಾಾನವೂ ಆವಶ್ಯಕ ಆದರೆ ಅವನು ಅದನ್ನು 
ಸ ಸಂಗೀತದ ವೈದುಷ್ಯ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಗೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಬಾರದು. 
ವನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿದ ಸಂಗೀತವನ್ನು, ಸಂಪಾದಿಸಿದ ಉತ್ತಮ 
ಜ್ಞಾನವನ್ನು ತನ್ನ ಎಶಿಷ, ಗರೀರದಿಂದ ತನ್ನ ಓದಿಗೆ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ತುಂಬ 
ಬೇಕು. ಅವನೇ ಕವಿಯಾಗಿದ್ದ ರಂತೂ ಮತ್ತೂ ಶ್ಲೇಪ್ನವೇ, ರಸಕ್ಕೆ 
ಅನುಗುಣವಾದ ರಾಗ್ಮ ಕಾಲಕ್ಕನುಗುಣವ ವಾದ ರಾಗ ಇವುಗಳ ಜ್ಣಾ ನವೂ 
ಆವಶ್ಯಕ. ಇವುಗಳ ವಿಚಾರ ಸಂಗೀತಶ ನಸ್ತೃದಲ್ಲಿ ವಿವರವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಆದನ್ನು ಗಮಕಿ ಕಲಿಯುವುದು ಅವನ “ಓದುವ ಕಲೆ'ಗೆ ಪುಷ್ಟಿ ಯನ್ನು 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. 


ಗೆಮಕಿಗೆ ಓದುವುದರಲ್ಲಿ ಅಂದವೂ ಗಾಂಭೀರ್ಯವೂ ಇರಬೇಕು. 
ರಾಗಕ್ಕಾಗಿ ಅರ್ಥವನ್ನೂ ಭಾವವನ್ನೂ ಬಲಿಕೊಡಬಾರದು. ರಸಾನುಗುಣ 
ವಾಗಿಯೂ ಸನ್ನೆ ಹಾಸು ಧ್ವನಿಯನ್ನೂ ರಾಗವನ್ನೂ 
ಮಾರ್ಪಡಿಸಿಕೊಂಡು ಹಾಡಬೇಕು. ಕವಿಯ ಆಶಯವನ್ನು ತಾನು ಮ ೂದಲು 
ತಿಳಿದುಕೊಂಡು ಅರ್ಥವನ್ನು ಚೆನ್ನಾ ಗಿ ಗ್ರ ಹಿಸಿ ರಸವನ್ನು ಕ. ಅನುಭವಿಸಿ 
ಆ ಅರ್ಥವು ಇತರರಿಗೆ ಯುತ ರಸವು ಹೊರಸೂಸಿ, ಕೇಳುವವರಿಗೆ 
ಹೃದಯ ರಂಜಕವಾಗಿಯೂ ಹೃದಯಾಪ್ಯಾಯಕವಾಗುವಂತೆಯೂ 
ಓದಬೇಕು.” 


ರಾ. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯ 


ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಈ ವಾಚನದ ಸೊಬಗಿನ ಎವರವನ್ನು ಹೀಗೆ 
ಕೊಟ್ಟಿ ಕಾಕ 


«ರಸವಿಸರಂ ಪಸರಿಸೆ, ಸೊಂಪು ಪೊಂಪುಳಿವೋಗೆ, ರೀತಿ ಕೌತುಕಮನೀಯೆ, 
ಜಾತಿ ಜಾಣ್ಬ ಡೆಯೆ. ಭಾವಂ ಭಾವಜನ ವೂವಿನಂಬಿನಂತೆ ಮನಮಂ ನಾಂಟೈೆ 
ಅಲಂಕೃತಿ "ಜಮತ್ಥತಿ ವೀರ, ಗುಣಗಣಂ ಅಣಿಯರಮೆನಿಸ್ಕೆ ವೃತ್ತಿ 
ಬಿತ್ತ ರಂಬಡೆಯೆ, ಪಾಕಂ ಲೋಕೋತ್ತರಮಾ ಗೆ ಶಯ್ಯೆ ರಯ್ಯಮಾಗಿರೆ, 
ಬಂಧಮಗುಂದಲೆವಡೆಯೆ, ದೋಪಷಮಂ ದೂರೀಕರಿಸಿ, ಭಾಷಾಭೇದದಿಂ 


ಗಮಕಿ ೯) 


ನವೀನವೆ.ನಿಸಿ, ಸವಿನುಡಿಗಳಿಂ ಸ೦ಸತರಮೆನಿಸಿ ಗದ್ಯ ಪದ್ಯ ಚಂಪು ಪ್ರಮುಖ 
ಪ್ರಬಂಧಗಳಂ ಪೇಳ್ಪು ಕೇಳ್ವ ರ ಚಿತ್ರ ಮಂ ಕವರ್ತೆ ಗೊಳ?” ಎಂದು ಕವೀಂದ್ರ ರ 
ಬಗೆಗೆ ಮಾಡಿದ ವರ್ಣಕೆ ಸತ ಅನ್ವ ಯವಾಗುತ್ತ ಟ್‌ 


__ಪಡಕ್ಷರದೇವ: ರಾಜಶೇಖರಪಿಳಾಸಂ-ಆ. ೫ ವಚನ 


(ಈ ಮೇಲಿನ ವಚನದ ಅರ್ಥವಿವರಣೆ ಕವಿ ಲೇಖನ ಪುಟ ೫೪ ನೋಡಿ.) 


“ವೀರರಸವನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಒಂದು ಕಾವ್ಯಭಾಗವನ್ನು ಓದಿದರೆ ಹಣ್ಣು 
ಹಣ್ಣು ಮುದುಕರೂ ನಡ “ನಾವೂ ಒಂದು ಕ್ಟ ನೋಡೋಣ' ಎನಿಸಬೇಕ 
ಅಂತಹ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಬರುವ ಹಾಗೆ ಓದಬೇಕು. ಶೋಕರಸದ ಒಂದು 


ಭಾಗವನ್ನು ಓದಿದರೆ ಕೇಳುಗರ ಕಣ್ಣುಗಳಲ್ಲಿ ನೀರು ಬರಬೇಕು.” 
ರಾ. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯ 


"ಒಳಗುಮ್ಮಿದಾನಂದರಸ ತನ್ನ ತನು ತುಂಬಿ 
ತುಳುಕಿ ಹೊರ ಸೂಸುವಂತೆ? 


ಓದಬೇಕೆಂದು ರತ್ನಾಕರವರ್ಣಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ 


ಶಾಂತಿನಾಥ ಕವಿಯ ಸುಕುಮಾ:ಚರಿತಂ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಓದುವ 
ನಾಗಶ್ರೀಯ ವಾಜನ ಕಲೆಯನ್ನು ಹಿ:ಗೆ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ನೆರೆದಾ ರಾಜಸಭಾಂತರಾಳದೊಳುದಾತ್ತಾರ್ಥೋಕ್ತಿಯಿಂ ತ ತನ್ನೊಳಾರ್‌ 
ದೊರೆಯೆಂಬನ್ನೆ ಗಮುದ್ಧತಪ್ರ ಥಿತಶಬ್ದಾರ್ಥೋಕ್ತಿಯಿಂ ವೃಕ್ತಮಾ 
ಗಿರೆ ವಕ್ಕಾ ಣಿಸಿ. ತದ್ವಿ ದರ್‌ ಶ್ರುಗಟ ಬ ಬಾಪ್ಸೆ ೦ಬನ್ನೆ ಗಂತ: ತೀ 

ಹಾ 


೮ 


ಫಿರೆ ಜಂ ಗ್‌ ತ ಗ ಬತಾ ಸ ಸ ದ್ಯಾ 
ಆ. ೭.೫೪ 
(ಕಾವ್ಯದ ಶಬ್ದ-ಅರ್ಥಗಳು ಸ್ಪ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವ ಹಾಗೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು 
ನ್ನ 
ಮಾಡುತ್ತಾ. ಕಾವ್ಕಜ ಸಿ ರು ಹೊಗಳುತ್ತಾ” “ಶಹಭಾಷ್‌' ಎಂದು ಹೇಳುವಂತೆ 
ವೇದಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳ ತತ್ತ ಎನೆ ನ್ನ ಒಳಗೊಂಡಂತೆ, ಈ ರೀತಿ ವಾಚನ ಮಾಡು 
ವವರೇ ಇಲ್ಲ ಎಂಬ ಹಾಗೆ ಆಕೆಯು ರಾಜ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಟ ವಾಚನ 
ಷ್ಠ ಶ್ರ ಆ 

ಮಾಡಿದಳು.) 


೯೨ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಗಸ ಸ ಶಾಸ್ತ್ರನಿಪುಣರ್‌ ಮಾರ್ಕೊಂಡರಿಲುರ್ಕಿ ತಾ 


ರ್ಶಿಕರೊಟ್ಟಿ ಸಿದರಿಲ್ಲ ಸತ್ಯವಿಗಳಡ್ನಂ ಬಂದರಿಲ್ಲುಂತೆ ಭುಂ 


ಭುಕಮೀ ಬ ಕ ಜೂ ಜನಿಯಿಸಿತ್ತಿಲ್ಲೆ ಬಿನಂ ವಿಪ್ರಕ 
ನೃಕೆ ವಿದ್ವಜ್ಜನದಿಂದಮಂದು ಪಡೆದಳ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯಮಂ 
ಆ. ೭೨೫೫ 
(ಎಲ್ಲ ವ್ಯಾಕರಣುರ್ಥಗಳನ್ನೊ ಳಗೊಂಡ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವೀಣ 
ರಾದವರು ವಾದದಲ್ಲಿ ಎದುರಾದವರೂ ಈಕೆಯ ನನ್ನು ೫ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ರ್ಗ ಲಿ ಣ್‌ 
ತರ್ಕಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರವೀಣರೆಲ್ಲರೂ ಒಟ್ಟಾಗಿ ಬದಿದ ಈಕೆಯನ್ನು ಸೋಲಿಸ 
ಲಾರರು. ಸತ್ಯವಿಗಳು ಕವಿತಾ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿದರೂ ಗೆಲ್ವಲಾರರು. 
ಈ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಯಾರಲ್ಲಿ ಆದರೂ ಇಂತಹದೊಂದು ಪಾಂಡಿತ್ಯದ 
ಆಶ ರ್ಯವು ಜನಿಸಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಹಾಗೆ ಆ ಬ್ರಾ ಹೃಣ ಕನ್ಕೆ ನಾಗಶ್ರೀಯು ವೇದಾ 
ಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೀಣಳಾಗಿ ವಿದ್ವಾ ೦ರಿಂದ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ವೆಂಬ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಮೆಚು ಗೆಯನು ಪಡೆದಳು.) 
ಜ ಲ 
ಇದು ದಲ್‌ ಕೌತುಕಮಿಂತಿದದ್ಳುತಮಿದೊಂದಾಶ್ಚರೃಮೀ ಬೋಥಮೀ 
ಚದುರೀ ವಾಗ್ದಿ ಭವಪ್ರ ಪಂಚಮಬಲಾ ಸಂದೋಹದೊಳ್‌ ಮುನ್ನ ಮಾ 
ಗದುದಿನ್ನೆ ಯ್ದ ದುದೀಗಳಿಲ್ಲದುದು ಪೇಟತೀ ಕನ್ಯೆ ತಾನೆಂದು ಪು 
ರ ದಳೆಂದು ಕಲ್ಕಳೊ ಕಳಾ ಚೀ ಟಿಯಾಸಿ; 
_.ಆ. ೭-೫೬ 


ಈ ಕನ್ಶೆ ಯಲ್ಲಿರತಕ್ಕ ಈ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ನಿಶ್ಚ ಯವಾಗಿಯೂ ವಿಸ್ಮ ಯಕರ | 
ಈ (ಚದುರು) ಚಾತುತ್ಯವು ಅದ್ಭು ತವಾದುದು | ಈ ವಜೋವೈ ಭವ 
ವಿಷಯವು ಆಶ್ಚ ರ್ಯಕರ ! ಸ್ತ್ರೀ ಸಮೂಹದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆಂದೂ ಆಗದೆ ಇದ್ದುದು 
ಮುಂದೆ. ಆಗದುದು. ಈಗ. ಬೇರೆಲ್ಲಿಯೂ ಇಲ್ಲದುದು | ಈ ಹುಡುಗಿ 
ಯಾವಾಗ ಜನಿಸಿದಳು )? ಯಾವಾಗ ಓದಿದಳು ? ಇಷ್ಟೊ ದು ಕಲಾ 
ಕುಶಲತೆಯ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಯಾವಾಗ ಕಲಿತುಕೊಂಡಳೋ |) 


ರತ್ನಾ ಕರನು ಭರತೇಶ ವೈಭವದ ವೀಣಾಸಂಧಿಯಲ್ಲಿ-ಕುಸುಮಾಜಿಯು 
ಹಾಡುತ್ತಾ ಎವಿಧ ರಾಗ ಭಾವಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ತೋರ್ಪಡಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಳು 
ಎಂಬುದನ್ನು ಮನೋಜ್ಲ್ಜ ವಾಗಿ ತಿಳಿಸಿದ್ದಾ ಗಃ 


ಬು ಾಗಾನ ವಾಕ 
ಮಿಂಚಿನಂತೊಡನೇಳಿಸುವಳು 
ಆಂಚೆಯ ಟಾ ತತ್ತ ರಾಗದ 


ಸುಂಚುಗಾಣಿಸಿ ತೋರುತಿಹಳು 


ಇ.ಎಫುು ಡಿಶಿ 


(ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹಾಡುವಾಗ ತಾರಸ್ತ್ವ ರದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸು 
ವಳು. ಅನಂತರ ಅದನ್ನು ಅಡಕವಾಗಿ ಮುದುಡಿಸಿ ಹಾಡುವಳು. ಬಳಿಕ 


ಮಿಂಚಿನಂತೆ ಮೇಲು ಸ್ವರವನ್ನು ತೆಗೆಯುವಳು. ಆಕೆಯು ಹಂಸವನ್ನು 
ನಡೆದಾಡಿಸುವಂತೆ ರಾಗವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಹಾಡುತಿ ಶಿರುವಳು.) 
ಬಂದ ತಾನವ ಬರಲೀಸದೆ ಹೊಸ ಹೊಸ 
ತೊಂದೊಂದು ಪರಿಯ ತಾನಗಳ 
ತಂದು ತಂಡೆದೆಗೊಳಿಸಿದಳು ಗಾನವ ಕರೆ 


ತಂದು ತೋರಿಸುವಂತೆ ನೃಪಗೆ 


ಓಎಸ್‌ ಲಿ 


(ಒಂದು ತಾನದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ ಅದೇ ತಾನವನ್ನು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ 
ಬಾರದ ಹಾಗೆ ನೋಡಿಕೊಂಡು ಹೊಸ ಹೊಸದಾದ ಒಂದೊಂದು ರೀತಿಯ 
ತಾನಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ರಾಜನಿಗೆ ಗಾನಕಲೆಯನ್ನೇ ತಂದು ತೋರಿಸಿ 
ಕೊಡುವ ಹಾಗೆ ಮನೋಜ್ಞ ತೆಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಿದಳು.) 

“ಪಾಣಿನೀಯ ಶಿಕ್ಷ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ "ಪಾಠಕ'ನ ಗುಣವನ್ನು ಹೀಗೆ 
ಹೇಳಿದೆ . 


ಮಾಧುರ್ಯ ಮಕ್ಷರವ್ಯ ಕ್ರಿಃ ಪದಚ್ಛೆದಸ್ತು ಕ 


ಧೈರ್ಯಂ ಲಯ ಜ್‌ ಚ ಸಡೇತೇ ಪಾಠಕಾಗುಣಾಃ ॥ 
(ಮಾಧುರ್ಯ, ಅಕ್ಷರವ್ಯಕ್ತಿ » ಪದಚ್ಚೆ ೇೀದ್ಕ ಸುಸ್ವ ಜು ದ್ದೆ ರ್ಯ ಮತ 
ಯ ಸಾಮರ್ಥ,- ಇವು ಪಾಠಕನ ಚ ನನಗಲ್ಲ 
ಹಾಗೆಯೇ ಆರು ಅವಗುಣಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದೆ ; 


ಗೀತೀ ಶೀಘ್ರ್ರೀ ಶಿರಃಕಂಪೀ ಯಥಾಲಖಿತಪಾಠಕಃ | 
ಅನರ್ಥಃಜ್ಞೋಲ್ಪಕಂತಶ್ಸ ಷಡೇತೆ ೀ ಪಾಠಶಕಾಧಮಾಃ | 


೯೪ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


(ಸುಮ್ಮನೆ ರಾಗ ಎಳೆಯುವುದು, ಬೇಗ ಬೇಗ ಓದುವುದು, ತಲೆ 
ಯಲ್ಲಾಡಿಸುವುದು, ಬರೆದಿರುವಂತೆ (ತಪ್ಪಿದ್ದ ದರೆತ ತಪ್ಪಾಗಿಯೇ) ಓದುವುದು, 
ಅರ್ಥವನ್ನು ತಿಳಿಯದಿರುವುದು, ಅಲ್ಬಕಂಠವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದು - ಇವು 
ಪಾಠಕನ ಅಧಮ ಗುಣಗಳು.) 


ಅಂದರೆ ಗಮಕಿಯಾದವನು ಯಾವ ಗುಣಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರಬೇಕು 
ಯಾವ ಗುಣಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರಬಾರದು ಎಂಬುದನ್ನು ಮೇಲಿನ ಶಾಸ್ತ್ರ 
ವಾಕ್ಯದಿಂದ ತಿಳಿಯಬಹುದು. 


ಅಲ್ಲಿಯೇ ಇನ್ನೊಂದು ಮಾತು ಬರುತ್ತ ದೆ 


ವ್ಯಾಘ್ರವು ತನ್ನ ಮರಿಯನ್ನು ಕೊಂಚವೂ ನೋಯಿಸದಂತೆ ಬಿದ್ದು 
ಹೋಗದಂತೆ ಹಲ್ಲಿನಿಂದ ಕಚ್ಚಿ ೫ ಹೇಗೆ ಕರೆದು ಒಯ್ಯುತ್ತದೆಯೋ ಹಾಗೆ 
ಓದುವವನು ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ಪೀಡಿಸದೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಮುಂದಕ್ಕೆ, ಒಯ್ಯಬೇಕು. 
ಎಂದರೆ ವರ್ಣಗಳ ಮೇಲೆ ಪದಗಳ ಮೇಲೆ ಆ ವಾಶ ಶಲ್ಯ ವವ 
ಬೇಕು. 


ಕಾವ್ಯ ಅಥವಾ ಕೃತಿ ಗಮಕಕ್ಕೆ ಬರಿ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಎಂದರೆ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಶ್ರುತಿ 


ಇದ್ದ ತೆ ಎಂದು ಕೊಳ್ಳೋಣ 


"ಕ ತಿಯೇ0೦ ಬರಿ ಹಿನ್ನೆ ಲೆ. ಅದಣತಿದಿರೆ ನಿಮ್ಮ ಶಿಲ್ಪ 
ಎಲ್ಲ ಜನಕು ಆದು ಆಲ್ಬ - ಗಮಕವದರ ಶ ರಗಾರ - ಆದೆರಿಂದು ಬಂಗಾರ' 


ಹಾಗೆಯೇ 


ರಸಭಾವಂ ತಪ್ಪ ದೆ, ಗಾಡಿಗಮಕಂ ಕುಂದದೆ ಬೆಡಂಗು ಬಿನ್ನಾಣಂ ಬೇರ್ಪಡದೆ 
ಚು ಕೆ ವೋಸರಿಸೆ ಶ ಶುದ್ಧ ದೇಶೀಯ ಕ್ರಮದಿಂ - ದಬೇಕು. 


ಶ್ರೀ ಅಸೂರಿ ಕೆ. ರಾಮಸಾ ಶ್ವಮಿ ಮಿ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಅವರು "ಗೆಮಕಿ'ಯ 
ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಶ್ಲೇಷಿ ಸಿರುವ ಕ್ರಮ ಯಫಾರ್ಥವಾಗಿದೆ.... 


ಗಮಕಿ ೯೫ 


ನವರಸಂಗಳೊಳಾವ ರಸಮಾವ ರಾಗದೊಳ್‌ ಸೊಗಯಿಪ್ಪುದೆಂಬುದರಿತು 
ನನನೀತಮಂ ಪಡೆಯೆ ದಧಿಮಥನಗೈ ವಂತೆ 
ಕನಿಯ ಕ್ರ ತಿಯಂ ಕಡೆದು ಹುದುಗಿರ್ಪ ಸಾರತರ 


ಸವಿಯ ಷು ತೆರದಿಂ ವಾಚನಂಗೆ ಶೈವ ತಂ ಗಮಕಿಯೆನಿಪಂ 


ವೀರವಿದ್ಯಾಧರ ರವಿಚಮೂಪನೆಂಬವನು ಒಬ್ಬ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವಿ. ಅವನ 
ಓದುಗಾರಿಕೆಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೀಗೆ ವರ್ಣಿಸಲಾಗಿದೆ : 


ಇದು ನವಮಧು ಧಾರಾ ಸಾರಮೋ ಮೇಣ್‌ ಸುಧಾಂಭೋ 
ನಿಧಿಯೊ ಕವಿದುದೆಂಬೊಂದಂದದಿಂ ನುಣ್ಬನಿಂಪಂ 
ಪುದಿದ ರವಿಚೆಮೂಪಂ ಚೊರ ಪೇಳೇ 
ನೊದವಿಸುಗುಮೊ ಕರ್ಣಾನಂದಮುಂ ಧಾತ್ರಿಗೆಲ್ಲಂ 
--ಐಿಫಿಗ್ರಾಫಿಯಾ ಇಂಡಿಕಾ: ಸಂಪುಟ ೧೨ 
ಪುಟ ೨೮೦, ಸಂಖ್ಯೆ ವಿ೨, ಸಾಲು ೧೬೪ 


(ಇದೇನು, ಜೇನಿನ ಸುರಿಮಳೆಯೋ? ಆಥವಾ ಅಮೃತ ತದ ಸಮುದ್ರವೇ 
ಕವಿಯಿತೋ ? ಎಂಬಂತಹ ಒಂದು. ಸೊಗಸಿನಿಂದ ಕೋಮಲತ್ವವನ್ನು 
ಇಂಪನ್ನು ಕೂಡಿ ರವಿಚೆಮೂಪನು ವಾಚನಮಾಡುವ ಒಂದು ರೀತಿಯು 
ಲೋಕಕ್ಕೆಲ್ಲ ಅದೇನು ಕರ್ಣಾನಂದವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವುದೋ !) 


ಬಾಹುಬಲಿ ಪಂಡಿತನ ಧರ್ಮನಾಥ ಪ್ರರಾಣದಲ್ಲಿ ದೊರೆಯ 
ಒಡ್ಡೊ ೇಲಗದಲ್ಲಿ ಗಮಕಿಗಳು ವಿರಾಜಮಾನರಾಗಿದ ರೆಂಬುದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ 
ವಾಗಿದೆ ಈ ಕೆಳಗಿನ ಸಾಲುಗಳು : 


ಲಂ 


ನಿಗಳ್ಗೆ ಸಂತತಂ ಮಿಗೆ 

ಸನಿಯಂ ಸಾಲಿಡುತುಮಿರ್ಪ ಸರಸೋಕಿ ಯೊಳಂ 
ಖಿ 

ನವ ನಿಪ್ರುಣತ್ವ ಮನಾ ೦ತೊ 


ಪ್ಪ್ಪವ ಗನುಕಿಗಳುಂ ಸುವಾಗಿ ಒಗಳುಮಿರೆ ನಲಪಿಂ 


ಜ್‌ 


ಚ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


(ಕಿವಿಗಳಿಗೆ ಯಾವಾಗಲೂ ವಿಶೇಷವಾದ ಸವಿಯನ್ನು ಸಾಲು ಸಾಲಾಗಿ 
(ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ) ಕೊಡತಕ್ಕ ಸರಸೋಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಸತಾದ ನೈಪುಣ್ಯವನ್ನು 
ತಾಳಿ. ಶೋಭಿಸುವಂತಹ ಗಮಕಿಗಳೂ ವಾಗ್ಮಿಗಳೂ ಸಂತೋಷದಿಂದ 
ಅಲ್ಲಿದ್ದರು.) 

ಮುದ್ದ ಣನು ತನ್ನ ಅದ್ಭುತ ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಉಲೂಕರಾಜನು 
ನಾರದನಿಗೆ ಗಾನಶಾಸ್ತ್ರವ ವನು ಬೋಧಿಸುವಾಗ ಗಾಯಕನ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 
ಹೇಳಿರುವುದನ್ನು ವಿವೇಜಿಸಿದರೆ ಅದು ಗಮಕಿಗೂ ಆನ್ಲಯಿಸುವುದು ಎಂದು 
ತಿಳಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. - 


«ಗೀತದೊಳುಂ. ಆಹಾರದೊಳುಂ, ಧನಧಾನ್ಯವ್ಯ ವಹಾರದೊಳುಂ. ಆಯ 
ವ್ಯಯದೊಳುಂ, ನಾಣ್ಣಿ ಕೆ ಸಲ್ಲದು” ಎನ್ನು ವನು. ಆಂದರೆ. ಕಲಿಕೆಗೆ ವಯೋ 
ಬ ವಾಚಿಸ ಸುವಾಗ ಭೀತಿಯೂ 'ಲಜ್ಜಿ ಯೂ ಸಲ್ಲದು ಎನ್ನು ವುದಲ್ಲದೆ 
ಕುಂಠಿತವಾಗಿಯೂ ಗೂಢವಾಗಿಯೂ ತ್ತ ತಿರುಗಿಸಿ, ಕಿರುವಾಯಿಂದ 
ಜೋಲ್ಡಾ ಲಗೆ ತೋರಿಸುತ್ತಾ, ಪಾಡುವುದು ಒಳ್ಳೆ ಯದಲ್ಲವೆಂದೂ ಹಾಡುವಾಗ 
ತನ್ನ ಮ್ಳ ಯನ್ನು ತಾನು "ಣುವುದೂ, ಬಿರುಗಣ್ಣಿ ನಿಂದ ನೋಡುವುದೂ 
ತೋಳುಗಳನ್ನು “ಮೇಲೆತ್ತು ವುದೂ ಆಕಾಶವನ್ನು ನೋಡುವುದೂ ಗಾಯಕಕ್ಕೆ 
ಸಲ್ಲದು ಎಂದು ಹೇಳಿ ನಗೆ, ಬೆದರ್ಕೆ, ಪಸಿವ್ರು 'ನಡುಕಂ, ದುಗುಡಂ, ಪೆಚಿತೆಣಿಕೆ 
(ಏನನ್ನೋ ಯೋಚಿಸಿಕೊಂಡು ಹಾಡುವುದು) ನೀರಲ್ಕೆ _ ಈ ರೀತಿ ಏಳು 

ವಿಧವಾದ ಹಾಡು ಹಾಡೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಕಟ ಟಣಂ0ಜಿಸೂ 
ಕತ್ತಲೆಯೊಳ್‌ ಹಾಡುವುದು ನಿಷೇಧವೆಂದೂ ತಿಳಿಸಿ ಈ ದೋಷಗಳನ್ನು 
ನಿವಾರಿಸಿ ಹಾಡಿದರೆ ಗಾಯನಕ್ಕೆ ಸೊಗಸು ಎನ್ನುತ್ತಾ ನೆ. 


"ಗಮಕ' ಸಂಗೀತದ ಸ್ವರ ಭೇದಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೆ ೇಹಿಸುವ ಒಂದು 
ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಪದ. ಅದನ್ನು ನಮ್ಮ ವರು ಕಾವ್ಯವ ಪಠನ "'೨ಥವಾ "ವಾಚನ' 
ವೈ ಶಿಷ ಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿ ಅದನ್ನು "ಗಮಕಕಲೆ' ಗೆ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯನ್ನಾಗಿ ಪರಿಭಾವಿಸಿ 
ರೂಢಿಗೆ ತಂದಿದ್ದಾ ರೆ. ಸಂಗೀತದ ಒಂದುಪ ಪ್ರಕರಣಕ್ಕೆ ಮೀಸಲಾದ ಅದರ 
ಸ್ನರೂಪವನ್ನು "ಓದಿನ' ಎಧಾನಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು "ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಗೀತ' 
ವನು ಸಂಯೋಜಿಸಿ “ಕಾವ್ಯ ವಾಚನ' ಪದ್ಧ ತಿಗೆ ಹೆಸರಿಟ್ಟಿ ದ್ದಾರೆ. 


ಹೆ 


2 


ಗಮಕಿ ೯೭ 


ಪ.ಸಿ ಸಿದ್ದ ಗಮಕಿಗಳಾದ ದಿ. ಸಂ.ಗೋ. ಬಿಂದೂರಾಯರು ಗಮಕಿಯ 
ನ್ನ ಕುರಿತು ಹೇಳಿರುವ ಮಾತು ಸಿ ಸೀಕರಣೀಯ ; 

“ಅನ್ವ ಯ ಕ್ರಮ, ಪ್ರನರಾವರ್ತನೆ, ಧಾಟಿ, ಉಚಿತಪ ಪದಕ್ಕೆ ಅರ್ಥಪ ಷ್ಟಿ ಇ 
ತ ಷ್ಟಪ ಪದಗಳಿಗೆ ಸಮಾನರ್ಜಕೊಡುವ ಸುಲಭ ಪದದ ಬಳಕೆ - ಇವುಗಳನ್ನು 
ಗಮಕಿ ತಿಳಿದಿರಬೇಕು.” 


“ರಸಿಕನ ಹೃತ್ಸಟಲದಲ್ಲಿ ಮೂಡಬೇಕಾದ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಕವಿಯು ಎಷ್ಟು 
ಕಾರಣನೋ ಅಷ್ಟೇ “ಗಮಕಿಯೂ ಕಾರಣ. ಕವಿಯು ತನ್ನ ಕಾವ್ಯ ಶರಿ: ರವನನ್ನ 
ಶಬ್ದ ಮೂರ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಎರಕಹೊಯ್ದಿ ಡಬಲ್ಲವನಾದರೆ ಆ ಯ 
ಉರೂದಿ ಜೀವಕಳೆ ತುಂಬಿ ಸಚೇತನಗೊಳಿಸುವವನೆಂದರೆ ಗಮಕಿಯಲ್ಲದೇ 
ಮತ್ತಾರು? ಕಾವ್ಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಕವಿಗೆ ಪಿತೃಪದವಿಯಾದರೆ ಗಮಕಿಗೆ 
ಸಂಜೀವನ ಶಕ್ತಿಯುಳ್ಳ ಥೆ ಬ್ರಹ್ಮ ಪದವಿ.” 

೨ _ಭಾರತೆದೆ ಕೃಷ್ಣರಾಯರು 


ಬ್ಗ ಪದ್ದತಿ ಕೌಶಲದಿಂದ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದು ಕಾವ್ಯ 
ಪಾಠಕರ ಪ ್ರತಿಭಯಿಂದ ಮೂರ್ತಗೊಂಡು "“ಗಮಕ' ಕಲೆಯಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದೆ. 
“ಪುಸ್ತಕ ವಾಚನ' ಮತ್ತು "ಗೀತ ಪಠಿತ' ಎಂಬ ಕಲೆಗಳು ಸೇರಿ ಪ ಪ್ರಬುದ್ದ ವಾದ 
“ಗಮಕ ಕಲೆ'ಯಾಗಿ ಮೈದೋರಿ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಪ ಗ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಅನಿವಾರ್ಯ ವಾದ 
ಕೊಡುಗೆಯಾಗಿ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಗೆ ಇರ್‌ "ಕಾವ್ಯವಾಚನ' ದಿಂದ 
ಅಭಿನ್ನವಾಗಿಬಿಟ್ಟಿದೆ. 


ಶಾಸ್ತ್ರ'ವಲ್ಲದ ಈ ಸಂಹಿತೆ ಕಲೆಯಾಗಿ ಬೆಳೆದು. "ಸಂಗೀತ ಸಾಹಿತ್ಯ' 
ವನ್ನು ಜೊತೆಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು “ಕಾವ್ಯ'ದ ಅನಿವಾರ್ಯ ಅಂಗವಾಗಿ 
“ಹರಿಹರನಂತೆ' ಅಥವಾ "ಅರ್ಧನಾರೀಶ್ವ ರನಂತೆ'. ಸುಂದರವಾಗಿ ಕನ್ನ ಡಿಗರ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಏಕಮೇವಾದ್ವಿ ತೀಯವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. ಸಾಥ 
ಮ ಕಲೆಯನ್ನು ಕಲಿತು ಅದರ ಎಳೆ ಎಳೆಯನ್ನು ಬಿಡಿಸುತ್ತಾ ಸೇರಿಸುತ್ತಾ 


೭] 


೯೮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನೂ ಸಂಗೀತದ ಮಾಧುರ್ಯವನ್ನೂ ಪೆಣೆದು ಅನನ್ಯ 
ಸಾಧಾರಣವನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಿದವರು ನಮ್ಮ ಗಮಕಿಗಳು. ಗಮಕಿಗಳ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು 
ನೋಡಿದಾಗ ಅವರ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಅವರ ಕಾವ್ಶ್ಯ ಗಾಯನ ಚಾತುರ್ಯ 

ನ್ನು ನಾವು ಮನಗಾಣುತ್ತೇವೆ. ಅಂಥ ಗಮಕಿಗಳು ಕನ್ನಡ ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳ 
ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಪಂಡಿತ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಸಹಪಂಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ನೆಲೆಯೂರಿರುವುದು 
ಆಶ್ಚರ್ಯದ ಮಾತೇನೂ ಅಲ್ಲ. 


ಕವಿ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಬ್ರಹ್ಮ. ಅವನೊಬ್ಬ ಸರಸ್ವತೀ ಪುತ್ರ, ಬ್ರಹ್ಮ 


ಸೃಷ್ಟಿಯ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕಾಂತಾಸಮ್ಮಿತಿಯೆಂದು ಬೋಧಿಸುವ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ. 
ಅವನ ಸಹಪಾಠಿಯಾಗಿ ಸಹ ದಯಿಯಾಗಿ ಅವಳಿಯಾಗಿ, ಲೋಕದ 
ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೂ ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಬ್ರಹ್ಮನ ಸೃಷ್ಟಿ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 


ಸುಂದರವಾಗಿ ವಿಶದಪಡಿಸುತ್ತಾ ಬಂದಿರುವ ಮಹಾನ" ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಮಕಿ. 


ಫ್ರಾ 


ಕಡಮೆಯಾಗುತ್ತಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದ. ಅದರ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವುದು ಇಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಾರದು. ಮುಖ್ಯವಾದ ಒಂದು ಕಾರಣ 
ಹೇಳಬಹುದಾದರೆ _ ಆ ಕಲೆಯನ್ನು ಈಗ ನಾವು `'ಸೀಮಿತ'ವಾಗಿ ಬಳಸು 
ತ್ತಿರುವುದರಿಂದ. "ಓದಿನ' ಈ ಕಲೆಯ ಬಳಕೆ ಕೆಲವೇ ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ, ಕೆಲವೇ 
ಛಂದಸ್ಸಿನ ಮಾದರಿಗಳಿಗೆ ಮಿತಿಗೊಳ್ಳುತ್ತಿ ರುವುದರಿಂದ ಮತ್ತು ಈ ಓದಿನ 
ಕಲೆಯನ್ನು ವಿಭಜಿಸಿ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಿ ರುವುದರಿಂದ. "ಗಮಕ 
ಕಲೆ'ಯ ಅರ್ಥವನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿ, ಓದುವ ರೀತಿಯ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಗಳಿಗೆ ಬಳಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆದರೆ "ಗಮಕ'ದ ಮಧಿತ ಅರ್ಥ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿ ಉಳಿಯ 
ಬಹುದು, 


ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಈ ಒಂದೆ ಗಮಕಿಗಿದ ಸಾನ, ಗೌರವ 
ವ್ಮ್‌ ೧ ೦ಎ ಗ 


ಒಟಿ ನಲ್ಲಿ 'ಗಮಕ'ದ ಬಗೆಗೆ ಈ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರ, 
ಆಲಂಕಾರಿಕರ, ಲಾಕ್ಷಣಿಕರ ದೃಷ್ಟಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಬಂದಿದ್ದು ಆ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ 
ಕಲಾಭಿಮಾನಿಗಳೂ ಕಾವ್ಯರಸಿಕರೂ ತಮ್ಮ ಸದಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಕಾಲ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ನೀಡುವ ಮೂಲಕ ಇದೊಂದು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಶಾಸ್ತ್ರ ಕಲೆಯೆಂಬ 


ಗಮಕಿ ೯೯ 
ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬಂದಿರುತ್ತಾರೆ. ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ, ಈ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಈ 
ಕಲೆಯನ್ನು ತೆ ಅನೇಕ ಗ 1 ೦ಥಗಳೂ' ಲೇಖನಗಳೂ ಪ್ರ ಕಟವಾಗಿದ್ದು ಜನರ 
ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ಈ ಕಲೆಯ ಬಗಗೆ ಇದ್ದೆ ಅನೇಕ ರು ಪರಿಹ: “ರವಾಗಿ 
ಪಾ ಕಲಿಯ ದಿವ್ಯ ದರ್ಶನದತ್ತ ಕಾವ್ಯರಸಜ್ಞ ರು ಕಲೋಪಾಸಕರು ತಮ್ಮ 
ಗಮ: ನವನ್ನು ದಂತಿ ದ್ಲಾ ಭೊ ಶೀ ಮೈ. ಶೇ. ಅನಂತಪದ್ಮ; ನಾಭರಾಯರೇ 
ಅಖಿಲ ಕರ್ನಾಟಕ ಪ ಪ್ರಥಮ ಗಮಕ ನಲ] ಸಮ್ಮೆ ೇೀಳನದ ತಮ್ಮ ಆಧ್ಯಕ್ಷೀಯ 
ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ "ಕಾವ್ಯ ವಾಚನಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಪ್ರ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಕ್ಷಣ ವಶ್ಯ ವಾಗಿದೆ. 
ಈ ಲೋಪವನ್ನು ಹೋಗಲಾಡಿಸಲು ಈ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಗಮಕ 
ವಿದ್ವಾ ೦ಸರಾದ ಶ್ರೀ ಎಂ. ರಾಘವೇಂದ್ರರಾಯರು “ಕಾವ್ಯ ಗಾಯನ ಕಲಾ 
ಸಂಗ್ರ "ಹೆ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ರಚಿಸಿ ಉಪಕಾರವರಾಡಿದ್ದಾರೆ' ಎಂದು 
ಘೋಷಿ ಸಿರುತ್ತಾರೆ. 


ಗಮಕ ಕಲೆಯ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥವೊಂದರ ಅಗತ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಶ್ರೀ ಎಂ, 
ರಾಘವೇಂದ್ರರಾಯರೇ ತನನ್ನು “ಗಮಕಿ” ಎಂಬ ಪದ್ಯಶತಕ ಗ್ರಂಥದ 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ "ಈ ಕೆಲಸ ಮಾಡಬೇಕಾದವರು ಗಮಕಿಗಳೇ ! ಹೀಗಿದ್ದೂ 
ಇವರೂ ಸಹ ಇತರರಂತೆಯೇ ಆಡಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿರುವುದು ಒಂದು ವಿಪರ್ಯಾಸ' 
ವೆಂದು ಟೀಕಿಸಿದ್ದಾ ರೆ ಇನ್ನು ಕೊನೆಯ ಮಾತಾಗಿ ಶ್ರೀ ರಾಘವೇಂದ್ರ 
ರಾಯರೇ ತಮ್ಮ (1992 ಅಕ್ಟೋಬರ್‌) ಅಧ್ಯಕ್ಷೀಯ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ ಈ 
“ಗಮಕ' ಎಂಬ ಪದಕ್ಕೇ ಒಂದು ಹೊಸ ತಿರುವು ಕೊಟ್ಟು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡಿ 
ಜ್‌ ಆದ ಸೂತ್ರವನ್ನು ಘೋಷಿಸಿ, ಲಾಕ್ಷಣಿಕರ ಕರ್ತವ್ಯವನ್ನೂ 

ರ್ವಹಿಸಿ ಯಶಸ್ಸ ನ್ನು ಗಳಿಸಿದ್ದಾರೆ ತೆ. ಸೂತ್ರವು ಹೀಗಿದೆ; ಗಮಕ 
ಕಂಕಣವ 4 ಮೂರೇ ಅಕ್ಬರ “ ಮೊದಲನೆಯದಾ 'ಗ' ಎಂದರೆ ಗಾಯನ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ; ಕೊನೆಯ "ಕ' ಎಂದರೆ ಕಾವ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ; ಈ ಎರಡೂ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ 
ಸುಮಧುರ ಮೈತ್ರಿಯೇ `ಮ'; ಇದನ್ನು ಹಿಂದು ಮುಂದಾಗಿ ಓದಿದಾಗ 
ಕಾವ್ಯ, ಸಯ್‌ ಈ ಎರಡೂ ಕಲೆಗಳ ಸುಮಧುರ ಮೈತ್ರಿಯೇ “ಗಮಕ: 


ಎಂಬುದಾಗಿ. ಇನ್ನೂ ಮುಂದೆ ಈ ಕಲೆಯು ಪ್ರಗ ತಿಪಥದತ್ತ ನಡೆಯ 
ಬೇಕಾಗಿದೆ, 


ತ್ತ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 
ಮುಕ್ತಾಂಗು 


“ಗಮಕಿ'ಗೆ ರಾಜಾಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಕವಿ, ವಾದಿ, ವಾಗ್ಮಿಗಳ ಪಂಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಏಕೆ. ಉನ್ನತ ಸ್ಥಾನ ದೊರಕಿತ್ತು ಎಂಬುದನ್ನು ವಿಜಾರಮಾಡ 
ಲಾಯಿತು. 


ಆದರೆ ಈಚೆಗೆ ನಮ್ಮ ರಸಿಕರಲ್ಲಿ ಕಲಾಭಿಮಾನಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಷ್ಕರಲ್ಲಿ 
“ಗಮಕಿ'ಯ ಸ್ಟಾ ನ ಕ್ಷೀಣಿಸುತ್ತಿದೆ. ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವಂತೆ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ, ಬಹುಶಃ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ-ನಾವು “ಗಮಕ'ವನ್ನು ಛಂದಸ್ಸಿ ನಿಂದ 
ಕಟ್ಟಿದ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಓದುವುದಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವುದು ; 
ಆದರಲ್ಲೂ ವಿಶೇಷವಾಗಿ `ಷಟ್ಪ ದಿ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ “ಗಮಕ' 
ಕಲೆಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗೆ ಮೀಸಣಾಗಿರಿಸಿರುವುದು ; ಅಖಂಡವಾಗಿದ್ದ ಕನ್ನಡ 
ಕಾವ್ಯಪ್ರಕಾರ ಈಚೆಗೆ ಖಂಡ ಖಂಡವಾಗಿ *`ಕವಿತೆ'ಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೊರ 
ಒರುತ್ತಿ ಹಿ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಬಿಗಿ ಸಡಿಲವಾಗಿ, "ಕಾವ್ಯ' ರೂಪ 
ಪರಿವರ್ತನೆಯಾಗಿ ಕವಿತೆಗಳಾಗಿ, ಭಾವಗೀತಗಳಾಗ್ಕಿ, ಜನಪದ ಗೀತಗಳಾಗಿ 
“ಗಮಕ' ಈ ಓದುವ ಕಲೈ ಕವಿತಾವಾಚನವಾಗಿ "ಸಂಗೀತ'ವು ಸುಗಮ 
ಸಂಗೀತವಾಗಿ ಕಾವ್ಯವಾಚನ ಕಲೆಗೆ ಬೆರೆತು. ಹೋಗಿರುವುದು. ನಮ್ಮ 
ಗಮಕ ವಾಚನ "ಧಾರ್ಮಿಕ' ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ, ಪುರಾಣ ಗ್ರಂಥಗಳಿಗೆ, ದೈವತ್ವದ 
ಮಹಾತ್ಮೆ ್ಕಹಯನ್ನು ಕುರಿತು ರಚನೆಯಾದ ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತ 


ವಾಗಿರುವಂತೆ ತೋರುವುದು. 


ವಾಗ್ಗೆ ೀಯಕಾರರ ರಚನೆ ಕೀರ್ತನಾದಿ ರಚನೆಗಳಿಂದ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುವಂತೆ 


ಮಹಾಕಾವ್ಯ 'ರಚನಾಪದ್ದ ತಿ ಶಿಥಿಲವಾಗುತ್ತ.._ ಹೊಸ ಹೊಸ ಕಾವ್ಯ 
ಪಕಾರಗಳು ತಲೆಯೆತ್ತಿ ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ಗಮಕಕಲೆಯ ಅರ್ಥ 


ಮಸಕಾಗುತ್ತಿ ದೆ 
“ಗಮಕ' ಕಲೆ "ಓದಿನ ಕಲೆ' ಆದ್ದ ರಿಂದ ಈ "ಓದುವ' ರೀತಿಗಳು ಭಿನ್ನ 
ಭಿನ ವಾಗಿ “ಗಮಕ' ಕಲೆ ಮರೆಯಾಗುತ್ತಿ ದೆಯೇನೊ ಎಂಬ ಅಂಜಿಕೆ 
ಲ್ಗ್‌ ಅವಿ 
ಮೂಡುತ್ತಿದೆ 


ಗಮಕಿ ೧೦೧ 


ಗಮಕ ಕಲೆಯನ್ನು ಮುಂದಿನ ತಲೆಮಾರಿನವರೂ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳೆ 
ಬೇಕಾದರೆ ಹೊಸ ಹೊಸ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ರೂಪಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಬೇಕು. ಖ್ಯವಾಗಿ. ಈಗಿನ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಯರಿಗೆ ಶಾಲಾಕಾಲೇಜುಗಳಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಒಂದು ಐಚ್ಛಿಕ ಭಾಗವಾಗಿ 
ಕಲಿಸುವಂತೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಾಗಬೆ:ಕು. ಹಾಗೆಯೇ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಾಪಕರಿಗೂ ಪ್ರಾ 
ಕಲೆಯ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡಲು ಶಿಕ್ಷಣ ಶಿಬಿರಗಳನ್ನು ನರ್ಪಡಿಸಬೇಕು. 
ಗಮಕಿಯಾದವನು ಕೇವಲ ವಾಚನಕ್ಕೇ ಬೇಕಾಗುವ ಕಂಠಶ್ರೀಯುಕ್ತನಾಗಿದ್ದ ರೆ 
ಮಾತ್ರ ಸಾಲದು; ಅವನು ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ಹಾಗೂ ಚಿಕಿತ್ಸ ಕ್ರ ಬುದ್ಧಿ ಯುಳ್ಳೆ ವ 
ನಾಗಿರಬೇಕು. ಶಾಸ್ತ್ರನಿಷ್ಠೆಯ ತತ್ತ ವಶ ಅವನು ಕಟ್ಟು ಬಿದ್ದರೂ, ಕಲೆಯ 
ಪರಿಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಅವನು ನವೀನ ತಂತ್ರಗಳಿಂದ ಆಕರ್ಷಕ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಓದುಗಾರಿಕೆಯ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಸುಧಾರಿತ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳೆ 
ಬೇಕು. ಹೀಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಗೀತಗಳೆರಡನ್ನೂ ಸಿದ್ದಿ ಸಿಕೊಂಡಂ ಗಮಕಿಗಳು 
ಕಾವ್ಯವಾಚನ ಪದ್ದತಿಯನ್ನಿ ಹೊಸ ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗ ಪರಿಣತಮತಿಗಳಾಗಿ 
ಹೊಸ ಹೆಜ್ಜೆಯಲ್ಲಿ ಮುನ್ನಡೆದು ಎಜೃಂಭಿಸಬೇಕು. ಇದು ನಮ್ಮ ಗಮಕ 
ಕಲೆಯ ಉಳಿವು ಮತ್ತು ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಇಂದು ಅಗತ್ಯವಾಗಿ ಆಗಬೆ:ಕಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ಕಾಯಕಲ್ಪ 2 


ಮುಂದೆ ಗಮಕಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮ ಭವಿಷ್ಯವಿದೆ. ಎಂಬುದು ಸಷ, 

[ಇ 0 ೮ 

ಪರಿಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಸತ್ತಲ ದೊರಕುವುದು ಸ್ವತಃಸಿದ್ಧ -. ಸಂಗೀತಗಾರನು 
ಮುಂಜಾನೆ ಎದ್ದು ಸ್ವರಗಳ "ಅ' ಕಾರಾದಿಗಳ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾನೆ 
ಎಂದು ಭಾವಿಸೋಣ, ಅವನ ನಿರಂತರ ಪರಿಶ್ರಮದ ಆಲಾಪನೆಯ ಫಲವಾಗಿ 
ಕಂಠಶುದ್ಧೀಕರಣವಾಗಿ ಕಂಠಕಲ್ಮಷವೆಲ್ಲ ದೂರವಾಗುವುದು ಸಹಜ ತಾನೇ ? 
ಅವನ ಕಂಠಶ್ರ್ರೀ ಶ್ರೀಕಂಠವಾಗಿ ನಾದಮಾದುರ್ಯದಿಂದ ಕೋಗಿಲೆಯ ಕೂಜನ 
ದಂತೆ ಶ್ರೋತೃಗಳ ಮನವನ್ನು ಎಸ್ಮಯಗೊಳಿಸುತ್ತ ದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಸದ್ಯದ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಗಮಕ ಕಲಿಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಾಶಸ್ತ ದೊರೆಯ ದಿದ ರೂ ದೀರ್ಫ್ಥ 

ಆ. ಕ್ರಿ (ತಾ. 

ಕಾಲದ ಅವಿಶ್ರಾಂತ ಪರಿಶ್ರಮ ಮತ್ತು ನುರಿತ ಗಮಕಿಗಳು ಗಮಕಕಲೆಯ 
ಬಗೆಗೆ ಚಿಂತಿಸಿ ಅದರ ಪುನರುತಾ ನಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಒತ್ತು ಕೊಡುವುದರಲ್ಲಿ ನಿರತ 
ರಾದಲ್ಲಿ, ಈ ಗಮಕ ಕಲೆಯು ಪುನರುತ್ವ್ವಾ ನಗೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ, 


೧೦೨ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಜತುರ್ಮುಖರು 


ಯಾವುದೇ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಗಿ ಮೂಡುವ ವೃತ್ತಿ ಮತ್ಸ ರಕ್ಕಿಂತ ವೃತ್ತಿ 
ವಾತ್ಸಲ್ಯವನ್ನು ನಾವು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳೋಣ, “ಕೋಣನೆರಡುಂ.. ಹೋರೆ 
ಗಿಡುಎಂಗೆ ಮೃ ತ್ಯು? ಎನ್ನುವ ಗೋಜಿಗೆ ನಾವು ಹೋಗುವುದು ಬೇಡ. 
ಗಮಕಕಲಾ ಕಲ್ಪವೃಕ್ಬವನ್ನು ಪೋಷಿಸೋಣ. ಪೂರ್ವಜರ ಆಸ್ತಿಯಾದ 
ಗಮಕಕಲೆಯ ಕಡೆ ಲಕ್ಷ ಬವಿಟ್ಟು ಮುಂದೆ ಸಾಗೋಣ. ಕಲೆಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ 
ವನ್ನು ಮನಗಂಡು 'ಗಮಕರಥವನ್ನು ನಿರ್ಭಿಡೆಯಿಂದ ನಿರ್ಬಾಧಿವಾಗಿ 
ಎಳೆತಂದ ಪೂರ್ವಜರು ನಡೆದು ಬಂದ ದಾರಿಯನ್ನು ತುಳಿಯೋಣ. - ವಾಚನ 
ವೈಮನಸ್ಯವನ್ನು ನು ದೂರಮಾಡೋಣ. ವಾಚನದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಲೋಪ 
ದೋಷಗಳನ್ನು "ಅದಷ ್ರ ಸರಿಪಡಿಸಿ ವೃತ್ತಿಮಾತ್ಸ ರ್ಯವನ್ನು ಮರೆಯೋಣ 

ನಮ್ಮ ಪೂರ್ವಜರ, ಮಧ್ಯಕಾಲೀನ ಹಾಗೂ ಸಹಯ ಕವಿ ಶ್ರೇಷ್ಠರ 

ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಗಮಕ ಕಲೆಯ ಮೂಲಕವಾಗಿ ನಾಡಿನ€ ಪ್ರ ಚಾರ ಮಾಡಿ ಕ್‌ 
ಕಲೆಯ ಪತಾಕೆಯನ್ನು ಕನ್ನ ಡ ನಾಡಿನ ಮೂಲೆ ಮೂಲಗಳಲ್ಲಿ ಹಾರಿಸೋಣ. 


ಕುಂಭಿನಿಯೊಳೀ ಗಮಕ ವರ್ಧಿಸಲಿ, ಭಾಸಿಸಲಿ 
ಸಂಭಾವಿಸಲಿ ಬುಧಸ್ತೋಮ ರಸವುಣಲಿ 
ಬೆಂಬಲಿಸಿ ಜೀವ ಜೀವಾಳದಿಂ ಸಜ್ಜನರು 
ಮುಂಬರಿಗೆ ರಿನಿಶಶಿಗಳಿರುವನಕವೆಯು 


ಸು 





ಗಮಕ ಕಲೆ 


ಕಾವ್ಯವಾಚನವೆ ಸುಶ್ರಾವ್ಯವಾಚನವು 
ಭವ್ಯತೆಯನಂತನಿಧಿ ಶೋಕಮೋಚನ 


ವಿವಿಧ ಭಾವಗಳನ್ನು ನವವಿಧದ ಗಮಕದಲಿ 
ಸವಿಸವಿದು ತಾ ನಲಿದು ಸುವಿಲಾಸದಿಂ ಹಾಡಿ 
ಭಾವದುನ್ಮೇಷದಲಿ ಜೀವರಸಗಳನರಿತು 
ಭಾವಪ್ರಭಾವದಿಂ ಸೌಂದರ್ಯತೆಯನೀವ 


ಕವಿಹೃದಯ ಸರಸಿಯಲಿ ತಾ ಮೀಯುತೋಲಾಡಿ 
ನವರಸದ ಕಾಂತಿಯಲಿ ಮೈಮರೆದು ಹೊಳೆಹೊಳೆದು 
ಏವಿಧಾಂತರಾಂತರದ ದೃಷ್ಟಿಯಲಿ ವಾಚಿಸುವ- 

ನವ ಧನ್ಯ ಗಮಕಿ ಸುಹೃದ್ವನದ ಕೋಗಿಲೆಯು 


ಕಸವೆನಿಸುವುದ ಬಿಟ್ಟು, ಕಲ್ಪ ನೆಯ ಮೆರುಗಿಟ್ಟು 
ರಸಸರಸಿಯೊರತೆಯಂ ತಾನುಂಡು ಸವಿಸವಿದು 
ಸಿರುಸಿರಿಗದ ಬೆರಸಿ ಹಾಡುವವನೇ ಗಮಕಿ 

ಬಿಸಜನಾಭನ ನೆನೆದು ಬುಧರ ತಲೆದೂಗಿಸುವ 


ಛೆ 





ಗಮಕ ಸಿಂಧು 


ಗಮಕವೆನ್ನುವುದೊಂದು ತಿಳಿವಿನಾಲಯವು 
ಕವಿ ಗಮಕಿಗಳು ಸುಳಿವ ದೇವಮಂದಿರವು 
ಸಂಗೀತ ಸಾಹಿತ್ಯ ನುಡಿವೆರಸಿ ಸೊಗಸೆನಿಸಿ 
ವಾಣಿಯ ಪಯೋಧರದ ತೆರದೆ ಶೋಭಿಪವು 


ಮತಿಯ ದೋಷವನೊಂದೆ ಗಳಿಗೆಯಲಿ 
ಭಾವದೀಪ್ತಿಯ ಬಗೆಗೆ ತಂದಿರಿಸಿ ಮೆರೆಸಿ 
ಸುರಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಮಳವರಸಿ ನಲಿಸಿ 
ಹೃನ್ಮಂದಿರದೊಳದನೆ ಬೆಳಗಿಸಿ ಪಸರಿಸಿ 


ಕವಿಮುಖದಿ ಹರಿದ ಪಾವನ ಕಾವ್ಯಗಂಗೆ 
ಗಮಕಿಗಳಾನಂದ ರಸಶರಧಿಯಾಗೆ 
ರಸಿಕಹೃನ್ಮಂದಿರದಿ ನೆಲಸಿ ತೊಳತೊಳಗೆ 
ಕವಿ ಧನ್ಯನಹನು ಗಮಕಿಯು ಮಾನ್ಯನಾಗೆ 


ಕಾವ್ಯರಥವನ್ನೇರಿ ರಸಿಕ ಸಾರಥಿಯಾಗಿ 
ಅರ್ಥಭಾವಗಳೆಂಬ ವಾಜಿಗಳ ಕಟ್ಟಿ 

ರಾಗ ಸಂಮೋಹನಾಸ್ತ್ರವ ಸೂಟಿಯಲಿ ಬೀಸಿ 
ಮುನ್ನ ಡಯುವಾ ಗಮಕಿ ಪರಮ ನಿತ್ಯಸುಖಿ 


ಕವಿ-ಗಮಕಿ ಸಂಬಂಧವವಿಭಾಜ್ಯವೆಂದು 
ಸಾರಿ ಮೊರೆಯುತಲಿಹುದದೋ ಗಮಕ ಸಿಂಧು ! 


ತ್ರ 


ವಾದಿ 


ಅರಿಕೇಸರಿಯ ಓಲಗದಲ್ಲಿ "ಕವಿ, ಗಮಕಿ, ವಾದಿ, ವಾಗ್ಮಿ ಪ್ರವರರೂ 
ಪಂಡಿತರೂ ನೆಗಳ್ಹ ಮಾತರಿವವರೂ' ಇದ್ದರೆಂದು ಪಂಪ ಮಹಾಕವಿ 
ಹೇಳಿದಾನೆ. ಪೊನ್ನ ನು ತಾನು ಕವಿಯೂ ಗಮಕಿಯೂ ವಾದಿಯೂ 
ವಾಗ್ಮಿ ಯೂ ಆಗಿದ (ನೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ ನೆ. ಶ್ರೀ ವಾದಿರಾಜಮುನಿ 
ಪುಂಗವರನ್ನು “ಕವಿ ಗಮಕಿ, ವಾದಿ, ವಾಗ್ಮಿ ಪ್ರವರರು' ಎಂದು ದುರ್ಗಸಿಂಹನು 
ವರ್ಣ ಸಿದ್ದಾನೆ. ಸಸಾರ ಪ್ರರಾಣದಲ್ಲ ಟ್‌ ಗಮಕ, ವಾದಿ, ವಾಗ್ಮಿ 'ಗಳ 
ಎಚಾರ ಬೂದಿದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತ ಜಾ ಈ ವಿಷಯ ಬಂ 
ಸಮಂತಭದ್ರಾಚಾರ್ಯರು ಕಪ್ಪ ಗಮಕಿ, ವಾದಿ, ವಾಗ್ಮಿ7ಳ ಜಾ ಬ್ಬರೇ 
ಪಡೆದಿದ್ದರಂದಂಿ ಜನಸೇನಾಚಾರ್ಯರು ತಾಪ 883 ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ, 
ಒಬ್ಬನೇ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕವಿಯೂ ಗಮಕಯೂ ವಾದಿಯೂ ವಾಗ್ಮಿಯೂ ಆಗಿರಲು 
ಸಾಧ್ಯ... ಸಮಂತಭದ್ರಾಚಾರ್ಯರೂ ವಾದಿರಾಜಮುನಿಗಿಳೂ ಆಂಥವರಾಗಿದ್ದ 
ರೆಂದು ಜಿನಸೇನಾಚಾರ್ಯರೂ ದುರ್ಗಸಿಂಹನೂ ಹೇಳಿಯೇ ಇದ್ದಾ ರೈ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಕವಿತ್ವಾದಿಗಳು ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ್ಧಗುಣಗಳಲ್ಲ. ಆದರೈ, ಒಬ್ಬನೇ ಎಲ್ಲವೂ 
ಆಗಿರಬೇಕೆಂಬ ನಿಯಮವೂ ಇಲ್ಲ. ಇವರಲ್ಲಿ ಕವಿ, ಗಮಕಿಗಳ ವಿಚಾರವು 
ಹಿಂದಿನ ಎರಡು ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದೆ. ಇಲ್ಲಿ ವಾದಿಯ 


ವಿಚಾರವನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾವಿಸಲಾಗಿದೆ. ವಾಗ್ಮಿಯ ವಿಚಾರವನ್ನು ಮುಂದಿನ 
ಲೇಖನದಲ್ಲಿ. ಪರಿಶೀಲಿಸಲಾಗುವುದು. 


ಮೇಲೆ ಉದ್ದರಿಸಿದ ಕವಿಗಳ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶೇಷವನ್ನು ನಾವು 
ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಪಂಪಕವಿಯು ಕವಿ, ಗಮಕಿ, ವಾದಿ ವಾಗ್ಮಿಗಳಿಗಿಂತ 
ಬೇರೆಯಾಗಿ ಪಂಡಿತರನ್ನೂ ಮಾತರಿವವರನ್ನೂ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ.  ಉಳಿದವ 
ರೆಲ್ಲರೂ ಮೊದಲಿನ ನಾಲ್ವರನ್ನು ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾರೆಯೇ ಹೊರತು ಪಂಡಿತರನ್ನೂ 
ಮಾತರಿವವರನ್ನೂ ಪೃಥಕ್ಕರಿಸಿ ಹೇಳಿಲ್ಲ. ಪಂಪನು ಆ ಇಬ್ಬರನ್ನು 
ಪೃಥಕ್ಕರಿಸಿದ್ದಾ ನಷ್ಟೆ. ಆತನ ಆಶಯವೇನು ? ಪಂಡಿತರೂ ಮಾತರಿವವರೂ 
ವಾದಿ ವಾಗ್ಮಿಗಳಲ್ಲಿ ಸೆ:ರಿಹೋಗುವುದಿಲ್ಲವೆ? ಒಬ್ಬನು ಪಂಡಿತನೂ ಮಾತರಿ 
ವವನೂ ಆಗದಿದ್ದರೆ ಅವನು ವಾದಿಯೋ ವಾಗ್ಮಿಯೋ ಆಗುತ್ತಾನೆಯೆ ? 


೧೦೬ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಆದ್ದರಿಂದ ಪಂಡಿತರನ್ನೂ ಮಾತರಿವವರನ್ನೂ ಪ್ಷಡ್ಗ 
ಕವಿಯ ಆಶಯವೇನಿರಬಹುದೆಂದು ಆಲೋಚಿಸುವುದು. 


ಈ 


ರಿಸಿ ಹೇಳಿದ ಪಂಪ 
ಮುಕ್ತವಾಗಿದೆ. 


ಕು 


ಕ) 


ಪಂಡಿತ ಎಂಬ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ವಿದ್ವಾಂಸನೆಂಬ ಅರ್ಥ ಪ್ರಸಿದ್ದ ವಾಗಿದೆ. ತರ್ಕ 
ವ್ಯಾ ಕರಣಾದಿ ವಿವಿಧ ಶಾಸ ಗಳನ್ನೋ ೪ ಅಥವಾ ಯಾವುದಾದರೊಂದು ಶಾಸ್ತ್ರ 
ವನ್ನೋ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅಭ್ಯಾ ಸೆ ವಾತಿ ಎದ್ವಾ ೦ಸ.. ಅವನು ತಿಳಿದದ್ದು 
ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನಶಾಸ್ತ್ರವಾಗಿರಬಹುದು ಅಥವಾ ಆಧುನಿಕ ವಿಜ್ಞಾನ ನ ಶಾಸ್ತ್ರದ 
ಎವಿಧ ಶಾಖೆಗಳಲ್ಲೊಂದಾಗಿರಬಹುದು. ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಯಾವುದಾದರೊಂದು 
ವಿದ್ಯಗಾಗಿ ಶ್ರಮಿಸಿ ಪಾರಂಗತನಾದವನು ಎನ್ನ ಬಹುದು, ಅಮರಕೋಶದಲ್ಲಿ- 
`ಧೀರೋ ಮನೀಷೀ ಜ್ಞ್ಲಃ ಪ ಪ್ರಜ್ಞಃ ಸಂಖ್ಯಾವಾನ್‌ ಪಂಡಿತಃ ಕವಿಃ 'ಎಂದಿದೆ. 
ಎದ್ವಾಂಸನನ್ನು ಬೋಧಿಸುವ ಹಲವಾರು ಪರ್ಯಾಯ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಪಂಡಿತ ಶಬ್ದ 
ಸೇರಿದೆ. ಇಂತ ವಿದ್ಯಾವಂತ ತನೊಬ್ಬನ ನು ಕವಿ ಗಮಕಿ ವಾದಿ ವಾಗ್ಮಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಸೇರಿಹೋಗುತ್ತಾನೆಂಬ ನಿಯಮವೇನೂ ಇಲ್ಲ. ವಿದ್ವಾಂಸರೆಲ್ಲರೂ ಕವಿಗಳಲ್ಲ 
ವೆಂಬುದು ಸ್ಟ ಷ್ಟ ವಾದ ಸಂಗತಿ. ವಾದಿಯೆಂದರೆ. ಯಾವುದಾದರೊಂದು 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿಸ ಸಯುದಲ್ಲಿ ಯುಕ್ತಿ, ಪ್ರತ್ಯುಕ್ತಿ ಗಳಿಂದ ಪ್ರತಿವಾದಿಯ ಹೇಳಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಖಂಡಿಸಿ ತನ್ನ ಸಿದ್ದಾ ೦ತಮ್ಮು ಮಂಡಿಸಲು ಸಮರ್ಥನಾದವನು. 
ವಾಗ್ಮಿಯಾದರೋ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದಾನೊಂದು ವಿಷಯದ ಮೇಲೆ ತಡೆಯಿಲ್ಲದ 
ವಾಗ್ದೊ ೇರಣೆಯನ್ನು ಮೆರೆಸಿ ಸಭಾಸದರ ಮೆಚ್ಚು ಗೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಬಲ್ಲವನು, 
ಒಬ್ಬ ಪಂಡಿತನು ಸ್ಕಿ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಬಲ್ಲವನಾದರೂ ವಾಗಿ ಖರ ಇಲ್ಲದ್ದ 
5 ವಾದಕ್ಕೂ ಇಳಿಯದೆ, ವಾಗ್ದೊ ೀರಣೆಯನ್ನೂ ಮೆತೆಸಲಾಗದೆ ಇರ 
ಬಹುದು. ಕು ಜಿಜ್ಞಾ ಸೆಯಿಂದ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಮಾಡಿದರೆ ಉತ್ತರ 
ಹೇಳುವ ಶಕ್ತಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಉತ್ತ ರವನ್ನೂ ಸರಿಯಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ 
ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ವಾಗ್ದೆ ಬಭವವನ್ನು ಮೆರೆಸಲಾರ. ಇಂತಹ ಪಂಡಿತರನ್ನು ಪಂಪನು 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಿರಬಹುದು. ಪಂಡಿತ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದು ಅರ್ಥ 
ವಿಶೇಷವೂ ಉಂಟು, ಭಗವದ್ದಿ ತೆಯಲ್ಲಿ "ಸಾಂಖ್ಯಯೋಗೌ ಪೃಥಗ” 
ಬಾಲಾಃ ಪ್ರ ವದಂತಿ ನ ಪಂಡಿತಾಃ “ಪಂಡಿತಾಃ ಸಮದರ್ಶಿನಃ' ಎಂಬಲ್ಲಿ ಈ 
ಶಬ್ದ ದ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ. ಡಾ ಎಂದರೆ ಆತ್ಮ ವಿಷಯಕವಾದ ಬುದ್ದಿ. 


ಅದುಳ್ಳೆ ವನು ಪಂಡಿತ, ಆತ್ಮಜ್ಞಾ ನಿಯೆಂದರ್ಥ. 'ಆತ್ಮ ಜ್ಲ್ಲಾ ನಿಯು ಸಮಸ್ಯ 


ವಾದಿ ೧೦೭ 


ಎದ್ಬಾಂಸರಿಗಿಂತ ಶ್ರೆ ಷ್ಠ ನಾದವನು. ಪಂಪಕವಿಯು ಜ್ಞ್ಹಾ ನಿ ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಉಳಿದವರಿಗಿಂತ ವಿಶಿಷ್ಟ “ನಾದವನೆಂದು ಟ್ಟ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಇದೆ. ಹೀಗೆ ಒಂದು ಎಶೇಷವನ್ನು ಹೇಳಿ ಪಂಪನ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು 


ಸಮರ್ಥಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಇನ್ನು "ನೆಗಳ್ಹ ಮಾತರಿವವರು' ಎಂದರೆ ಯಾರು ? ಇದಕ್ಕೆ ಅನೇಕ 
ಅರ್ಥ ಸಾಧ್ಯ. ಇನ್ನೊ ಬ್ಬ ರು ಆಡಿದ ನುಡಿಯ ಗೂಢ ಎರ್ಥವನ್ನು' ಗ್ರ ಹಿಸ 
ಬಲ್ಲವನು ಬಾಬಾರ, ಸಮಯೋಚಿತವಾಗಿ ಥಟ್ಟ ನೆ. ಎರಡು ಮಾತು 
ಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಹೇಳಬಲ್ಲವನು ಎಂಬುದಿನ್ನೊ ದು, ಎಂತಹ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ ಚಮತ್ಕಾ ರಿಯಾದ ಮಾತನ್ನಾಡಿ ನಗಿಸಬಲವನು ಎಂಬುದು 
ಮತ್ತೊಂದು. ಈ ವಿಧದಲ್ಲಿ ಮಾತ ತಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಪ ಇಂಡಿತ್ಯದ ಅಪೇಕ್ಷೆ ಏನೂ 
ಇಲ್ಲ. ಕೆಲವರಿಗೆ ನಿಸರ್ಗದತ್ತವಾಗಿ ಇಂತಹ ಕಲೆ ಒಲಿದಿರುತ್ತದೆ. ಇವರೆಲ್ಲ 
ರನ್ನೂ ಮಾತರಿವವರ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಒಹುದು, ಈ ಜನರು ಕವಿ, 
ವಾದಿ, ವಾಗ್ಮಿ ಪಂಡಿತರಲ್ಲಿ ಸೇರತಕ್ಕವರಲ್ಲವೆಂದು ಪೃಥಕ್ಕರಿಸುವುದು 
ಯುಕ್ತವೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ಸ್ಟಿತಸ್ಯ ಗತಿಶ್ಚಿ ೦ತನೀಯಾ - ಎಂದು ಸಂಸ್ಕೃ ತದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ನ್ಯಾಯವಿದೆ. ಒಂದು ಗ (ರಥದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಶಬ್ಧ ಅಥವಾ ಸ [ವು 
ಅನಾವಶ್ಯಕವೊ ಪುನರುಕ್ತವೋ ಪ್ರ ಕ್ಭ್ರ ತಕ್ಕೆ ಹೊಂದದ ಇರುವಂತಹುದೋ 
ಆಗಿರುವುದು ಸಂಭವ. ಅಂತಹ ಪ ಸಂಗದಲ್ಲಿ ಯಾವುದಾದರೊಂದು ಕ್ರಮ 
ದಿಂದ ಅದನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಬೇಕು ಎಂದು ಈ ನ್ಯಾಯದ ತಾತ್ಪರ್ಯ ದ 


ನಮಗೆ ಪ್ರ ಕ್ಛ್ರ ತವಾದದ್ದು ವಾದಿಯ ವಿಷಯ, ವಾದಿ ಎನ್ನುವುದು 
ಸಂಸ್ಕೃ ತ್ರ ಶಬ್ದ "ವದತಿ ಇತ್ರ ವಾದೀ - ಎಂದು ಶಬ್ದ ದ ವ್ಯುತ್ಪತ್ತಿ ತ್ನ 
ಕತ ರ್ರ್ರರ್ಥದಲ್ಲಿ “ವದ ಧಾತುವಿನ ಮೇಲೆ "ಣಿನಿ' ಎಂಬ ಪತ್ಯ ಯ ಬಂದಿದೆ. 
ಮಾತಾಡತಕ್ಕವನು ಎಂದು ಶಬ್ದಾರ್ಥ. ಹಾಗಾದರೆ ಮಾತಾಡಬಲ್ಲವರೆಲ್ಲರೂ 
ಮಾತಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅವರೆಲ್ಲರೂ ವಾದಿಯೆನಿಸುತ್ತಾರೊ ? ವಾದಮಾಡ 
ತಕ್ಕವರು-ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ಯುಕಿ ಶಿಗಳನ್ನೊಡ್ಡಿ ಎದುರಾಳಿಗೆ ಉತ್ತರ 
ಹೇಳತಕ್ಕವರು - ವಾದಿಗಳೆನಿಸುತ್ತಾರೆ, ಆದ್ದರಿಂದ ವಾದಿಶಬ ವು ಅರ್ಥ 
ವಿಶೇಷದಲ್ಲಿ ರೂಢವಾಗಿದ್ದು ಯೋಗರೂಧವೆನಿಸುತ್ತ ಬೆ ಇದು ಕೇವಲ 


೧೦೮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚೆತುರ್ಮುಖರು 


ಯೌಗಿಕ ಶಬ್ದವಲ್ಲ, ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ವದತೇ ಇತಿ ವಾದೀ ಎಂದು ವಿಗ್ರಹಿಸು 
ವುದು ಉತ್ತಮಪಕ್ಷ. ವದಧಾತು ಪರಸ್ಮೆ ಲ್ರಪದಿಯಾದ್ದರಿಂದ ವದತಿ 
ಎನ್ನು ವುದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಅರ್ಥ. ಆಅರ್ಥವಿಶೇಷದಲ್ಲಿ ಆತ್ಮನೇಪದ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಆಗ ವದತೇ ಎಂದು ರೂಪ, ಅರ್ಥ ವಿಶೇಷ ಯಾವುದು? 
“ಭಾಸನೋಪಸಂಭಾಷಾ ಜ್ಲ್ಲಾ ನ ಯತ್ನ ವಿಮತ್ಯುಪಮಂತ್ರಣೇಷು. ವದಃ' 
(೧-೩-೪೭) ಎಂದು ಪಾಣಿನಿ ಸೂತ್ರವಿದೆ. ಭಾಸನ ಮೊದಲಾದ ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ 
ವದ ಧಾತುವಿಗೆ ಆತ್ಮನೇಪದ ಬರುತ್ತದೆಯೆಂದು ಸೂತ್ರಾರ್ಥ, ಪ್ರ ಕ್ಛತದಲ್ಲಿ 
ನಮಗೆ ಬೇಕಾದದ್ದು ಭಾಸನ, ಜ್ಲಾ. ನ ಎಂಬ ಎರಡು ಆರ್ಥಗಳು, ಭಾಸನ 
ವೆಂದರೆ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಪ್ರಕಾಶಿಸುವುದು. ಉದಾ : ಶಾಸ್ತ್ರೇ ವದತೇ. 
ಶಾಸ್ತ್ರ ದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಪ್ರಕಾಶಿಸುತ್ತ ಮಾತಾಡುತ್ತಾನೆ 
ಎಂದರ್ಥ. ಜ್ಲ್ಲಾ ನಾರ್ಥವನ್ನಿಟ್ಟು ಕೊಂಡರೆ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ತಿಳಿದು 
ಮಾತಾಡುತ್ತಾನೆ. ಎಂದರ್ಥ. ವಾದಿಯಲ್ಲಿ ಭಾಸನ, ಜ್ಞ್ಞಾನವೆರಡೂ 
ಇರಬೇಕಾದವು. ಆದಕಾರಣ ವದತೇ ಇತಿ ವಾದೀ ಎಂದು ಎಗ್ರಹಿಸುವುದು 
ಯುಕ್ತ. ವಾದಿಯಿದ್ದಮೇಲೆ ಪ್ರತಿವಾದಿ ಇರಬೇಕಷ್ಟೆ .. ಪ್ರತಿವದತೀತಿ 


ಪ,ತಿವಾದೀ. ವಾದಿಯ ಮಾತಿಗೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಉತ್ತರಕೊಡತಕ್ಕವನು 
ಪ್ರತಿವಾದಿ. ಇನ್ನೊಂದು ಅರ್ಥವಿಶೇಷ ಉಂಟು. ಪ್ರತಿಯೆಂಬ ಉಪಸರ್ಗ 


ವಿರುವುದರಿಂದ ತಾಚ್ಛೀಲ್ಯವೆಂದು ಆರ್ಥವಿಶೇಷದಲ್ಲಿಯೂ ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ ಣಿನಿ 
ಪ್ರತ್ಯಯ ಬರಬಹುದು. ಆಗ ಪ್ರತಿವಾದ ಮಾಡುವ ಸ್ವ ಭಾವದವನೆಂದು 
ಅರ್ಥ, ಆಗ ಪ್ರತಿವದತೀತಿ ಪ್ರತಿವಾದೀ, ಪ್ರತಿ ವದತೇ ಇತಿ ಪ್ರತಿವಾದೀ 
ಎಂದು ಎರಡು ವಿಧದಲ್ಲಿಯೂ ವಿಗ್ರಹ ಹೇಳಲು ಶಕ್ಕತೆ ಇದೆ. 


ಲೌಕಿಕ ವಿಷಯದಲ್ಲಿಯೂ ವಾದಿ ಪ್ರತಿವಾದಿಗಳಿರಬಹುದು. ನ್ಯಾಯಾ 
ಲಯದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ವಾದ ಪ್ರತಿವಾದಗಳು ಲೋಕವ್ಯವಹಾರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿ 
ಸಿದವು. ನ್ಶ್ಕಾಯಾಲಯದ ವಾದಿ ಪ್ರ ವಾದಿಗಳೆಂದರೆ ವಕೀಲರ ಕಕ್ಷಿದಾರರು, 
ವಾದ ಪ್ರತಿವಾದಗಳನ್ನು ಮಾಡತಕ್ಕವರು ವಕೀಲರೇ, ' ಯಾರ ಪರವಾಗಿ 
ಅವರು ವಕಾಲತ್ತ ನ್ನು ವಹಿಸಿ ಮಾತಾಡುತ್ತಾರೋ ಆ ಕಕ್ಸಿದಾರರನ್ನೇ ವಾದಿ 


ಯೆಂದೂ ಪ್ರತಿವಾದಿಯೆಂದೂ ವ್ಯವಹರಿಸುತ್ತಾರೆ. ನ್ಯಾಯಾಲಯದಲ್ಲಲ್ಲದೆ 


ಎದಿ ೧೦೯ 


ಹೊರಗಡೆಯಲ್ಲಿಯೂ ವಾದವೂ ಪ್ರಶಿವ ಇದವೂ ನಡೆಯಬಹುದು. ಇತಿಹಾಸ 

ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು ನಿದರ್ಶನಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಇದನ್ನು 
ಸಂವಾದವೆಂದು ಕರೆಯುವ ರೂಢಿ ಇದೆ. ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ವಾಲಿ ಸುಗ್ರಿ ಡಾ 
ಸಂವಾದ, ಶ್ರೀರಾಮ ವಾಲಿಗಳ ಸಂವಾದ, ಸೀತಾ ರಾವಣ ಸಂವಾದ, ಸೀತಾ 
ಹನುಮಂತರ ಸಂವಾದ, ಹನೂಮದ್ರಾ ವಣ ಸಂವಾದ - ಇವು ಪ ಶ್ರಹಿದ್ಧ 
ವಾದವು. ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ಅಂಬಾ ಭೀಷ್ಮ ಸಂವಾದ. ದ್ರೌಪದೀ ಯುಧಿಷ್ಠ ಕ್ರ 
ಸಂವಾದ, ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣ ಸ್ಸ ದುರ್ಯೋಧನ ಸಂಪ ಶ್ರೀಕೃ ಕಷ ಜಕರ್ಣರ ಸಂವಾದ, 
ಕರ್ಣ ಶಲ್ಯ "ಸಂವಾದ, ಭೀಮ ದುರ್ಯೋಧನ ಸ0ಂಎ2ಾ ಸ. ಪ ಪ್ರಸಿದ್ದ ವಾಗಿವೆ. 
ಪ್ರ ವಾದಗಳಿಗೆ ಯಕ್ಷಗಾನದ ತಾಳ ಮದ ಲೆ ಲೆ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ಲಿ ಕಳೆ ಏರುತ್ತದೆ. 
ಅರ್ಥಗಾರರ ವಾದ ಕೌಶಲವನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ನೋಡಬೇಕು. ವಾದ ಪ್ರತಿವಾದ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಅರ್ಥಗಾರರು ತುಂಬ ಎಖ್ಯಾತರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಶ್ರೊ ತ್ಪ್ರ ಗಳು ಸೇರುವುದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಈ ಅರ್ಥಗಾರರ 
ವಾದ ಪ ರ್ರತಿವಾದ ಕ್‌ಶ ಶಲವನ್ನು ಕೇಳುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೇ. ವಕಾದರಿಗಾಗಿ ಒಂದು 
ಚಿಕ್ಕ ಸಂವಾದವನ್ನು ನೋಡೋಣ, ಸುಂದರಕಾಂಡದಲ್ಲಿ ಹನುಮಂತ 
ರಾವಣನ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದಿಯಾಗಿ ನಿಂತಿದ್ದಾನೆ. ಅವರಿಗೆ ಈ ಪ್ರಕಾರ 
ಪ್ರಶ್ನೋತ್ತ ರಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿವೆ. 


ರಾವಣ : ಎಲ್ಫೆ, ಯಾರು ನೀನು ? 
ಹನುಮಂತ : ನಿನಗೆ ಕಾಣಿಸುವುದಿಬ್ಲವೆ ) ಇಪ್ಪ ತ್ತು ಕಣ್ಣು ಗಳಿದ್ದ ರೂ 
ನಾನು ಯಾರೆಂದು ಕಾಣಲಾರೆಯಾ ? 


ರಾವಣ : ನೀನೊಬ್ಬ ಮಂಗ ಎಂಬುದು ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದೆ. ನೀನು ಯಾವ 
ಪಕ್ಷದಿಂದ ಬಂದಿದ್ದೀಯೆ ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 

ಹನುಮಂತ; ಪಕ್ಷವಿರುವುದು ಪಕ್ಷಿಗಳಿಗೆ, ನಾನು ವಾನರ ನನಗೆ ಯಾವ 
ಪಕ್ಚವೂ (ರೆಕ್ಕೆಯೂ) ಇಲ್ಲ ! 

ರಾವಣ : ಯಾರ ಪೆ ಸೀರಣೆಯಿಂದ ಬಂದಿದ್ದಿ ಯೆ ? 


ಹನುಮಂತ: ಸ್ವ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ. 


೧೧೦ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ರಾವಣ : ಏನನ್ನೋ ಕೇಳಿದರೆ ಏನನೋ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ನಿನ ಸ್ಪಾಮಿ 
ಎ್ಮ ಇ ಇ. ಛ 
ಯಾರು ? 
ಹನುಮಂತ: ಕಿಷ್ಕಿಂಧಾಧಿಪತಿಯಾದ ಸುಗ್ರೀವ ಮಹಾರಾಜ. 


ರಾವಣ : ಓಹೋ ! ಸುಗ್ರೀವನ ಗುಲಾಮ ನೀನು | 
ಹನುಮಂತ: ಸುಗ್ರೀವನ ಅಣ್ಣ ವಾಲಿಯ ಗುಲಾಮ ನೀನು ಎಂಬುದನ್ನು 
ಮರೆಯಬೇಡ ! 


ರಾವಣ : .. (ಸಿಟ್ಟಿನಿಂದ) ನನ್ನ ನಗರಕ್ಕೆ ಕಳ್ಳತನದಿಂದ ಏಕೆ ಬಂದೆ ? 
ಹನುಮಂತ : ಕಳ್ಳ ತನಯಾ ಬರಲಿಲ್ಲ. ಸ ಕಾವಲುಗಾರ್ತಿ ಲಂಕಿಣಿ 
ಯನ್ನು ಗುದ್ದಿ ಅವಳಿಗೆ ತಿಳಿಸಿ ಬಂದಿದ್ದೆ ನೆ! 


ರಾವಣ : ಹಾಗಿದ್ದ ರೆ ದರೋಡೆಕಾರ ನೀನು. 
ಹನುಮಂತ: ನಾನು “ಯಾವ ವ ವಸ್ತುವನ್ನೂ ದೋಚಲಿಲ್ಲ. ದರೋಡೆಕಾರ 
ಹೇಗಾಗುತ್ತೆ ನೆ? 


ರಾವಣ : (ಕ್ರೋಧದಿಂದ) ನನ್ನ ಅನುಮತಿಯಿಲ್ಲದೆ ಆಶೋಕವನವನ್ನೇಕೆ 
ಪ್ರವೇಶಿಸಿದೆ ) 

ಹನುಮಂತ: ಶ್ರೀರಾಮನ ಅನುಮತಿ ಇಲ್ಲದೆ ಅವನ ಪರ್ಣಶಾಲೆಯನ್ನು 
ನೀನೇಕೆ ಪ್ರ ವೇಶಿಸಿದೆ ?) 


ರಾವಣ : ಸೀತೆಯನ್ನು ಎಳೆದು ತರುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಹೋದೆ. 
ಹನುಮಂತ: ಆ ಸೀತಾದೇವಿಯನ್ನೆ ೇ« ನೋಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ ನಾನು ಹೋದೆ | 
ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಶ್ನೋತ್ತರಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇದೊಂದು 
ವಾದದ ಕ್ರಮ ಕವಿಯೂ '`ಬಾದಿಯಾಗಿರಬಲ್ಲನು. ಅವನು ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಿ ಸಿದ 'ಪಾತ್ರ ಗಳ ಮೂಲಕ ವಾದ ಪ್ರ ತಿವಾದಗಳನ್ನು ಚಮತ್ಕಾ ರವಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿ 
ಇ ಕ್ಕೆ ಕಳೆಯೇರಿಸುತ್ತಾನೆ ನೆ. ಅಘತತೌತಿ ಹರಿಶ್ಚ '೦ದ್ರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ 
3 ನಿದರ್ಶನ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಹರಿಶ್ಚ ೦ದ್ರ ನು 'ತಿರಣ್ಯಕ್ಕೆ ಬಂದು 
ಬೇಟೆಯಾಡಿ ದಣಿದು ವಿಶ್ವಾ ಮಿತ್ರ ಮುನಿಯ. ಆಶ್ರ ಮದ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಬಂದಿ 
ದಾ ಸೈ ಆಗ ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರ ನ `ಮಾಯಾಕನ್ನಿ *ಮರಾದ ಹೊಲತಿಯರು 


ವಾದಿ ೧೧೧ 


ಸಂತಪ 


ರಾಜನೆದುರು ಓಂದು ಮಧುರವಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಆಗ ಸಂತೃಪ್ತನಾಗಿ 
“ಸರ್ವಾಭರಣಮಂ ಗಾಣರಾಣಿಯರಿಗಿತ್ತನು'. ಹರಿಶ್ಚ ೦ದ್ರ ನನ್ನು ಕಾಡಿಸಿ 
ವಿಶ್ವಾ ಮಿತ್ರನ ॥ ಬಲೆಯೊಳಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಸಬೇಕೆಂದೇ ಬಂದ ಆ ಕನ್ನ ಕೆಯರು. ಆಭರಣ 
ಗಳಂದ ಈ ಸೆಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಜನವೇನೆಂದು ನುಡಿದು, ರಾಜನ ಮುತ್ತಿನ 
ಶ್ರೇತಚ ತ ವನ್ನೇ ಬೇಡುತ್ತಾರೆ. ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹರಿಶಂದ ನಿಗೂ 
ವ ಲ ಆ ಂ "ಠಃ್ಕ್‌ ದ್‌ ೧ ಜು.೬೬ 
ಹೊಲ ಯರಿಗೂ ಈ ರೀತಿ ಸಿಂವಾದ ನಡೆಯುತ್ತ ದೆ. 


ಡ್‌ 


ರಾಜ : ರವಿಕುಲದ ಪೀಳಿಗೆಯೊಳೊಗೆದ ರಾಯರೆ ಪ 

ವ ಕಟ್ಟು 'ವಂದಿದಿಲ್ಲದೊಡರಸುತನ ಸಲ್ಲ 
ಆಟೊ ಯುದ್ಧ ರಂಗದೊಳಿದಂ ಕಂಡ ಹಗೆಗಳು ನಿಲ್ಲರಿದರ ಕೆಳಗೆ | 
ವನೆಳ ಕಲೊಳಗಾನನಿರ್ದನಾ ತಂಗೆ ತಾಂ 

ತವಿಲೆಡರು ಬಡತನಂ ರೋಗವಪಕೀರ್ತಿ ಪರಿ 

ಭವಭಯಂ ಹರೆವುದಿದನಜಕಿದಂತಿದು ಸತ್ತಿ ಗೆಯ ಕೊಡಬಹುದೆ 


ಸ್ಯ 


ಎ 


ಹ 


ಹೇಳೆಂದನು 1 
ಕನ್ನಿಕೆಯರು: ಗಾಡಿಕಾತಿಯರಾಗಿ ಪಿಟಲಕ್ಷಣಂ ತ 
ಪಾಡಜಿಯಲೆಂದೆವದಹ೨0 ಸಲುಗೆ ಶಂಕಿಸದೆ 
ನೀಡಿದೊಡೆ ಕೀರ್ತಿ ಕರುಣಿಸಿ ಇಕಿ ಪುಣ್ಯವಿ ೇ ಸತ್ತಿಗೆಯೊಳಹು 
ದೆಂದರು ॥ 
ರಾಜ : ಅನುನಯದೊಳೆಲ್ಲ್ಸಮಂ ಕೊಡಬಹುದು ಬಿಡಬಹುದು 


ಜನನಿಯಂ ಜನಕನಂ ನಲ್ಲಳಂ ದೈ ವಮಂ 
ಮನವಾರೆ ನಂಬಿ ನಚ್ಚಿ ರ್ಜ ಭ್ಯ ಮಂ ಕೊಡುವ ಬಿಡುವತಿಕಲಿಗಳು | 
ಜನರೊಳಗೆ ಘಡದ 


ತುಸಸ ದಾ ಕೇ ಗಿ ಪೇ 


.' ತಕೊ ಳು ಬೇಡಿದಡೆ ಕೊಡಬೇಡ ಕೊಡೆಯನೀ 
ಲೋಭವೇಕರಸಯೆನಲಿದಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ ಮಾತೆ ಪಿತರಿಲ್ಲೆ ೦ದನು ॥ 


ನ | 


ರಾಜ : ಲೋಗರಿಗೆ ಕೊಡಬಾರದಾಗಿ ಸತಿ ರಗ 


೧೧೨ 


ಕನ್ನಿಕೆಯರು: 


ಕನ್ನಿಕೆಯರು: ಪ 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಇಳೆಯೊಳಗೆ ಹೆಸರುಳ್ಳ ದಾನಿಯೆಂಬುದನು ಕೇ 

ಳ್ಜೆಳಸಿ ಕಬ್ಬಾಸೆವಟ್ಟಿಯ್ತಂದು ಬೇಡಿ ನಿ 

ಸ್ಫಲವಾಗದಂತೆ ನಾವತಿಮಜುಗದಂತಳಲದಂತೆ ಬಿಸುಸುಯ್ಯದಂತೆ 

ತಿಳಿದು ನೀನೆಮಗೆ ವಲ್ಲಭನಾಗಿ ಚಿತ್ತದು 

ಮ್ಮಳಿಕೆಯಂ ಕಳೆ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಭೂನಾಥಯೆಂ 

ದಳವಳಿದು ಬಾಯ್ವಿ ಟ್ಟು ಕೈಮುಗಿದು ನುಡಿದರೊಲಫಿಂದನಕನಿಕ 
ಸತಿಯರು 1 


ಲಲಿತವಸುಮತಿ ಹುಟ್ಟು ವಂದು ಹುಟ್ಟಿದ ಸೂರ್ಯ 

ಕುಲದ ರಾಯರ್ಗೆ ವಂಶದೊಳು ಕೀರ್ತಿಯೊಳು ಭುಜ 

ಬಲದೊಳೊರೆದೊರೆಯೆನಿಸಿ ಕನ್ನಿಕೆಯರಂ ಕೊಡುವ ಭೂಪರಿಲ್ಲಿಂದು 
ತನಕ | 

ಹೊಲತಿಯರು ಬಂದಾವು ಸತಿಯರಾದಪ್ಪೆವೆಂ 

ಬುಲಿಹನೆಂಬುದು ಬಂದ ಕಾಲಗುಣವೋ ನಿಂದ 

ನೆಲದ ಗುಣವೋ ನೋಡು ನೋಡೆಂದು ಕಡುಮುಳಿದು ಕೋಪಿಸಿದ 


ನವನನೀಶನು | 


ಪಾವನಕ್ಷೀರಮಂ ಕೊಡುವ ಕೆಚ್ಚ ಲ ಮಾಂಸ 
ವಾವ ಲೇಸಿನಿದುಳ್ಳೆ ಮಧುವನೊಸೆದೀನ ನೊಳ 
ವಾವ ಲೇಸಧಿಕ ಶೂ ರಿಯಂ ಕೊಡುವ ಮೃಗನಾಭಿ ತಾನಾವ ಲೇಸು | 
ದೇವರಿಗೆ ಸಲ್ಲವೇ ಉತ್ತಮಗುಣಂಗಳಿ 
ರ್ದಾವ ಕುಂದಂ ತಳೆಯಲಾಅವನವನೀಶ ಕೇಳ್‌ 
ಭಾವಿಸುವೊಡಿಂದೆಮ್ಮ ರೂಪು ಜವ್ಹನವಿರಲು ಕುಂದಮಾತೇಕೆಂದರು 8 


ಆಕ್ಟ ಕ್ಕು ಬಚ್ಚ ಲುದಕಂ ತಿಳಿದಡಾರ ಮೀ 
ಹಕ್ಕ್‌ ಯೋಗ್ಯ ೦ ನಾಯ್ಗೆ ಹಾಲುಳ್ಳೆ ಡಾವನೂ 
ಟಕೆ ಯೋಗ. ಪೆ ಸಾಕಿ ಬೆಳೆದ ಹೂವಾರ ಮುಡಿಹಕ್ಕೆ 
ಕ ಯೋಗ್ಮ ೦। 
ಮಿಕ್ಕ ಹೊಲತಿಯರು ನೀವೆನೆ ನಿಮ್ಮ ಜವ್ವ ನದ 
ಸೊಕ್ಕು ರೂಪಿನ ಗಾಡಿ ಜಾಣತನದೊಸ್ಪ ವೇ 


ತಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯಂ ಹಯ ಯಷು *ವಶಿಪೀ ಮಾತು ತೌ 
ಹೊಲೆಯೆಂದನು 1 


ವಾದಿ ೧೧೩ 


ಕನ್ಸಿಕೆಯರು: ಹಾಡನೊಲಿದಾಲಿಸಿದ ಕಿವಿಗೆ ಹೊಲೆಯಿಲ್ಲ ಮಾ 

ತಾಡಿ ಹೊಗಳಿದ ಬಾಯ್ಗೆ ಹೊಲೆಯಿಲ್ಲ ರೂಪ ನೆಜಕಿ 

ನೋಡಿದ ನಿಲೋಚನಕೆ ಹೊಲೆಯಿಲ್ಲ ಮಯ್‌ ಮುಡಿಗಳಿಂ ಸುಳಿವ 
ತಂಗಾಳಿಯಿಂ ! 

ತೀಡುವ ಸುಗಂಧಮಂ ವಾಸಿಸಿದ ನಾಸಿಕಕೆ 

ನಾಡೆ ಹೊಲೆಯಿಲ್ಲ ಸೋಂಕಿಂಗೆ ಹೊಲೆಯುಂಟಾಯ್ತೆ 

ಕೂಡಿರ್ದ ಪಂಚೇಂದ್ರಿಯಂಗಳೊಳು ನಾಲ್ಕಧಮವೊಂದಧಿಕವೇ 

ಎಂದರು 1! 


ರಾಜ : ಕಂಡಜಶನವೈಸಲೇ ನಯನೇಂದ್ರಿಯಂ ಘ್ರಾಣ 
ಕೊಂಡಜಕಿವವೈಸಲೇ ವಾಸನೆಯ ಕರ್ಣಂಗ 
ಳುಂಡಅಸೌಿವವೈಸಲೇ ಶಬ್ದಮಂ ದೂರದಿಂದಲ್ಲದವು ಮುಟ್ಟಿಲಿಲ್ಲ | 
ಭಂಡತನನೀ ಮಾತಿದಕ್ಕೆಯುಪಮಾನವೇ 
ಕೆಂಡನನು ಮುಟ್ಟಿ ದಡೆ ಬೇನಂತೆ ಕೇಳ್ದಡಂ 
ಕಂಡು ವಾಸಿಸಿದಡಂ ಬೆಂದವೇ ಕಾಳುಗೆಡೆಯದೆ ಹೋಗಿ ನೀವೆಂದನು | 


ಹೀಗೆ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತವೆ ಇವರ ಪ.ಶೋತ್ನರಗಳು 
ಅಧ ಇ) ಲ್ಮ್ಸ ಬಿ ಷ್ಟ 


ಇದೊಂದು ವಾದದ ವೈಖರಿಯೇ ಆಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕವಿಯು ಕಾವ್ಯದ 
ಸೊಗಸನ್ನು ವಾದಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಿ ಸಹೃದಯರು ತಲೆದೂಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. 
ಹೀಗೆಯೇ ಭರತೇಶ ವೈಭವ, ಗದುಗಿನ ಭಾರತ, ತೊರವೆ ರಾಮಾಯಣ - 
ಮೊದಲಾದ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕವಿಪ್ರತಿಭೋನ್ಮೀಲಿತ ಸಂವಾದಗಳನ್ನು 
ಕಾಣಬಹಾದು. 


ಪಂಪಾದಿಕವಿಗಳು ರಾಜಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ ವಾದಿಗಳು ಎರಾಜಿಸುತ್ತಿ ದ್ದರೆಂದು 
ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಅವರು ಹೇಳುವ ವಾಡಿಗಳು ನಾನಾಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರಾದ 
ವಾದಿಗಳು. ಹೊರ ದೇಶಗಳಿಂದ ಬಂದ ವಿದ್ವಾಂಸರನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ರಾಜ 
ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ವಾದಮಾಡಿ ಜಯಿಸಬಲ್ಲವರು. ಭೂಪತಿಗಳು ಅಂತಹ ವಾದ 
ಗೋಷ್ಠಿಯನ್ನೇರ್ಪಡಿಸಿ ವಾದದಲ್ಲಿ ಗೆದ ವರಿಗೆ ಚಿನ್ನದ ಕಡಗಗಳನಿ ತು 
ಪದಕಗಳಿಂದ ಸಂಮಾನಿಸುತ್ತಿದ ರು. ವಾದೀಭಸಿಂಹ, ತರ್ಕಚೂಡಾಮಣಿ, 
ಜಾನಿ ನೆ ಇತ್ತ 


೮] 


೧೧೦೪ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಪ್ರತಿವಾದಿಭಯಂಕರ, ಪಂಡಿತರತ್ನ-ಇತ್ಯಾದಿ ಬಿರುದುಗಳನ್ನು ಸಹ ಕೊಡು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ವಿವಿಧಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಪಾರಂಗತರಾದ ಪಂಡಿತರು ವಾದಮಾಡುವ 
ಹುವ ಸ್ಸಿನಿಂದಲೇ ಸಭೆಯಿಂದ ಸಭೆಗೆ ವಾದಮಾಡುವ ಉದ್ದೆ ೇಶದಿಂದಲೇ 
ರಾಷ್ಟವ್ಯಾಪಿಯಾಗಿ ಸಂಚಾರಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದು ದುಂಟು ಕೀರ್ತಿಲ ಭಿ ಧನಲಾಭ 


ಸಹಿ ಅವರ ಉದ್ದೇಶ, ದೇಹಬಲವನು ನಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುನಕ್ಕಾಗಿ 
ಜಟ್ಟಿಗಳು ಇದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ವಾದಗೋಷ್ಮಿಯಾದರೋ 
ಪಂಡಿತರ ಬುದ್ಧಿ ಬಲವನ್ನೂ ವಿದ್ಯಾಬಲವನ್ನೂ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಜಟ್ಟಿ 
ಕಾಳಗವೇ ಆಗಿತ್ತು. ವಾದಮಾಡುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವುಳ್ಳ ಎಿದ್ವಾ ೦ಸರನ್ನು 
ತಮ್ಮ ಆಸ್ಚ್ಯಾ ನವಿದ್ವಾ ೦ಸರನ್ನಾ ಗಿ ನೇಮಿಸಿಕೊಳು ವುದು ಅರಸರಿಗೆ ಒಂದ: 
ಹೆಮ್ಮೆಯ ಸೂಗತಿಯಾಗಿತ್ತು. ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ನವೀನ ತರ್ಕಶಾಸ್ತ್ರವು 
ಸರ್ವಾಂಗ ಪರಿಪುಷ್ಪವಾಗಿ ಬೆಳೆದದ್ದು .. ಬೇರೆಬೇರೆ ದಾರ್ಶನಿಕ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು 
ಖಂಡಿಸಿ ತಮ್ಮ ದರ್ಶನವನ್ನು ಬೆಳೆಸುವ ಉದ್ದೆ ೇೀಶದಿಂದ ತರ್ಕಶಾಸ್ತ್ರವು 
ಬೆಳೆಯಿತು. ಬೌದ್ದ ರಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಕೀರ್ತಿ » ದಿಜ್ನಾಗ “ವೊದಲಾದವರು ಬೌ ದ್ಧ 
ತರ್ಕವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದರು. ಜೆ ನರಲ್ಲಿ ಉಮಾಸ್ವಾ “ವ ಭಟ್ಟಾ ಕಳಂಕ, ಅಮೃತ 
ಚಂದ್ರ ಸೂರಿ ಗೆ 8ನಎಂ 00 ಜೈನತರ್ಕ ಬೆಳೆಯಿತು. “ವ್ಯ ದಿಕದರ್ಶನಾನು 
ಸ್‌ ತರ್ಕಶಾಸ್ತ್ರವು ಅತಿವಿಸ್ತ ಎತವಾಗಿದೆ. ವಾಚಸ್ಟ ತಿಮಿಶ್ರ. 

ಉದಯನಾಚಾರ್ಯ, ಉದ್ಯೋತಕರ ಮೊದಲಾದವರು ಬೌದ್ಧ ಜೈ ನರ. ವಾದಕ್ಕೆ 
ಉತ್ತರ ಹೇಳುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ವಾದಗ ಗೌಂಥಗಳಿಗೆ ಜಾತಿ 
ಹಾಕಿದರು. ಅನಂತರ ಗಂಗೇಶೋಪಾಧ್ಯಾಯ, ಸ್‌ ಗದಾಧರ - 
ಮೊದಲಾದವರು ವಾದಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಆದ್ಭು ತ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಸಿದರು. 
ಜಯದೇವ ಎಂಬ ಒಬ್ಬ ತಾರ್ಕಿಕನು ತನ್ನ ಇಕಾ ವಾದವನ್ನು ಸ್ಥಾ ಪಿಸುವುದ 
ಕ್ಕಾಗಿ ಒಂದು ಪಕ್ಷದ ವಶೆಗೆ (ಹದಿನ್ಫೆ ದು ದಿನಗಳ ವರೆಗೆ) ವಾದಿಸಬಲ್ಲವನಾಗಿದ್ದ 
ನೆಂದೂ ಆದ್ದ ರಿಂದ ಅವನಿಗೆ ಪಕ್ಷಧರಮಿಶ್ರ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಬಂದಿತೆಂದೂ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ ಆ ನವೀನತರ್ಕದ ಪ್ರವೇಶದಿಂದ ವಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪರಿಷ್ಕಾ ರ 
ಯುಗವೇ ಪಾ ರಂ ಭವಾಯಿತು. ಪ್ರ ತಿಯೊಂದು. ವಿಷಯಕ್ಕೂ ದ 
ಸಂಒಂಧಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ, ಅವ: ೬ ದಕಾವಚ್ಛನ ನ್ನ್ನ ಗಳೆಂಬ ಕಬ್ಬ ಗಳನ್ನು "ಮಾರುದ್ದ 
ಪಂಕ್ತಿ ಯಿಂದ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಪರಿಷ್ಕ ಘು ಹೂಂಡುವುದು ಈ 'ಪರಿಷ್ಕಾ ರದ 


ವಾದಿ ೧೧೫ 


ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣ. ಆಂತಹ ಪರಿಷ್ಕಾ ರದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಒಂದು ದೋಷವನ್ನು 
ಹುಡುಕಿ ಪ್ರ ತಿವಾದಿಯು ಹ, ನೆ. ಆಗ ವಾದಿಯು ಇನ್ನೊ ಸ 
ವಿಶೇಷಣವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ತಾನು ಹೇಳಿದ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಪರಿಷ್ಕ ರಿಸು 
ತ್ತಾನೆ ಹೀಗೆ ವಾದಪ್ರ ತಿವಾದಗಳು ಬೆಳೆಯುತ್ತವೆ. ಈ ಬಗೆಯ ವಾದಕ್ಕೆ 
ತೀವ್ರವಾದ ಬುದ್ದಿ ಶಕ್ತಿ ಇಚ್ಛೀಕು. ಆ ಪರಿಷ್ಕಾ ರವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು 
ವಾಗ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರಿಗೆ ಗಿರ್ರೆಂದು ತಲೆ ಇರ ಡ6 ಅಚ್ಚರಿ ರಿಯಿಲ್ಲ. 
ಈ ತಾರ್ಕಿಕರ ಹೊಡೆತದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ವೇದಾಂತ ವ್ಯಾಕರಣ ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಪದ್ಧತಿ ಪ ಶ್ರವೇಶಿಸಿತು. ಆಲಂಕಾರ ಶಾಸ ಸ್ರ್ರಕ್ಕೂ ಸಹ ಸ 
ಸೋಂಕು ವ್ಯಾಪಿಸಿತು. 


ಗೌತಮರ ನ್ಯಾಯಸೂತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮಾಣ - ಪ್ರಮೇಯ - ಸಂಶಯ 
ಮುಂತಾದ ಹದಿನಾರು ಪದಾರ್ಥಗಳ ತತ್ತ ಶ್‌ ನದಿಂದ ಮೋಕ್ಷವು 
ಲಭಿಸುತ್ತದೆ-ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ... ಪದಾರ್ಥಗಳ ಸ್ಹರೂಪವನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿ 
ಸುವುದಕ್ಕೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ವಾದ-ಜಲ್ಬ - ವಿತಂಡಾ ಮೊದಲಾದವು ತುಂಬ 
ಉಪಯುಕ್ತವಾಗುತ್ತವೆ. ವಾದ - ವಾದಿ ಎಂಬ ಕೋಲಾಹಲಕ್ಕೆ ಮೂಲ 
ಕಾರಣವಾದದ್ದು ಇದು. ವಾದವೆಂದರೆ “ತತ್ತ ಎಜುಭುತ್ತೊ ಃ ಕಥಾ', 
ಹಾಗೆಂದರೆ ವಸ್ತ್ರ ತತ್ತ ಎವನ್ನೆ ರಿಯವೇಕೆಂಬ '್ಛ್ರಯುಳ್ಳವನ ಹೇಳಿಕೆ. 
ಇದು ಮುಂದಿನ ವಿಜ ಆಗಳಗೆ ಅವಕಾಶಮಾಡಿಕೊಡುತ. ದೆಯಾದ್ದ ರಿಂದ 
ಪ್ರಧಾನವಾದದ್ದು. ಭಗವದ್ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಪದಾರ್ಥಗಳಲಿಯೂ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ನಾದವನು ನಾ ನು ಎಂದು ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣ ನು ವಿವರಿಸುತ್ತಿರುವ ಇಗ 'ಅಧ್ಯಾತ್ಮವಿದ್ಯಾ 
ವಿದ್ಯಾನಾಂ ಐದಃ ಪ ಭ್ರವದತಾಮಹವ್‌' ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ (೧೦.೩೨). 
“ಎದೈಗಳಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಎದ್ಯೆ ನಾನು ಪ್ರವಕ್ತಗಳಲ್ಲಿ ವಾದವೇ ನಾನು' 
ಕ್‌ ಆ ಮಾತಿನ ಅರ್ಥ. ವಾದಿಯಾಗಲಿ ಪ್ರತಿವಾದಿಯಾಗಲಿ ತಾನು 
ವಾದಿಸುವಾಗ ಜಲ್ಬ, ವಿತಂಡ್ಕಾ ಹೇತ್ವಾಭಾಸ ಮೊದಲಾದ ಯಾವುದೇ 
ದೋಷವು ಬಾರದಂತೆ ಬಹಳ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದಿರಬೇಕು. ದೋಷಯುಕ್ತವಾ 
ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನಿತ್ತರೆ ಅವನ 'ನಿಗ್ರಹ'ವಾಯಿತೆಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕು - ಎಂದರೆ 
ವಾದದಲ್ಲಿ ಸೋತನೆಂದರ್ಥ. ಆದ್ದರಿಂದ ವಾದದಲ್ಲಿ ಸಂಭವಿಸುವ ಈ 
ದೋಷಗಳಿಗೆ "ನಿಗ್ರಹಸ್ಥಾ ನ” ಎಂದು ಹೆಸರಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ, 


2೭ 


ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ೀಯವಾದ ವಾದ ವಿವಾದಗಳು ಈಗಲೂ ನಡೆಯುತ್ತವೆ. 
ಪಂಡಿತರ ಸಭೆಯನ್ನು ವಾಕ್ಕಾರ್ಥ ಸಭೆಯೆಂದು ಕರೆಯುವುದು ರೂಢಿ 
ಯಲ್ಲಿದೆ. ತರ್ಕ ೯ ವ್ಯಾಕರಣಾದಿ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನು ವಾದಿ, ಇನ್ನೊಬ್ಬ 
ಪ್ರತಿವಾದಿ ಇವರ ವಾದಗಳಲ್ಲಿ ದೊ | ಸಂಭವಿಸಿತೆ. ಎಂಬುದನ್ನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ತೀರ್ಪಹೇಳುವ ಮಧ್ಯಸ್ಥ ನಾದ ಒಬ್ಬ ವಿದ್ವಾಂಸನಿರುತ್ತಾನೆ, 
ತೀರ್ಪಗಾರನಾದ ಈ ಎದ್ವಾಂಸನಿಗೆ ಘನಿಷ್ಠವಾದ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ವಿದ್ದು 
ಉಭಯರಿಗೂ ಸಂಮತವಾಗಿರಬೇಕು. ಈ ಮಧ್ಯಸ್ಥ ನಾದ ವಿದ್ವಾ ೦ಸನನ್ನು 
ಕ್ರಿಕೆಟ್‌ ಆಟಗಳಲ್ಲಿರುವ “ಅಂಪೈ ರ್‌'ಗೆ (೮7॥10) ಹೋಲಿಸ ಹುದು. 
ಫ್‌ ಬರಿಯ ಹೋಲಿಕೆ, ಅಂಪೈ ರ್‌ ಕ್ರೀಡಾ ಪಟುವಾಗಿರಬೇಕೆಂಬ ನಿರ್ಬಂಧ 
ವೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾದ "ವಿವಾದಗಳಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಸ್ಥ ನಾಗತಕ್ಕವನು 
ಆಯಾ ಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಘನವಎದ್ವಾ ೦ಸನೇ ಆಗಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಶಾಸ್ತ್ರ ಕಾರರು ಗೊತ್ತುಮಾಡಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡಿರುವ ಈ ವಾದಪ್ರ ಕಾರವು 
ಅವಶ್ಯ ಮನನೀ ಯವಾದದ್ದು. ರಾಜಕೀಯವೇ ಮುಂತಾದ ಯಾವುದೇ 
ಲೌಕಿಕ ವಿಷಯದಲ್ಲಾ ಗಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರ ವಿಷಯದಲ್ಲಾ ಗಲಿ ಗಂಭೀರವಾದ ಪ್ರಬಂಧ 
ವನ್ನು ರಚಿಸತ ತಕ್ಕವರು ತಮ್ಮ ವಿಚಾರವನ್ನು, ನಿರೂಪಿಸುವಾಗ ಸ ವಾದ 
ದೋಷಗಳು ಬಾರದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಿ / ಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. . ವಿಶೇಷ 
ವಕಾಲತ್ತನ್ನು ವಹಿಸಿ ನ್ಯಾಯಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ವಾದ ಹೂಡುವ ನ್ಯಾ ಬಲಾ 
ಗಳಿಗೂ ತೀರ್ಪಕೊಡುವ ನ್ಯಾಯಾಧೀಶರಿಗೂ ಸ ಸಹ ಇದು ಸತ] 
ವಾದದ್ದು. ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಈ ವಾದ ದೋಷಗಳನ್ನು ಇದುವರೆಗೆ ಯಾರೂ 
ವಿವರಿಸಿರುವಂತೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರಕಾರ 
ಗಳನ್ನು ಈಗ ನಿರೂಪಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ನ್‌ ನಿರೂಪಣೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಚಕರಿಗೂ 
ಅರ್ಥ `'ವಾಗಬೇ ಕೆಂಬ ಉದ್ದೆ ೇಶದಿಂದ ಯಥಾಶಕ್ತಿ ತಿಳಿಯಾದ ಭಾಷೆಯನ್ನು 
ಬಳಸಿದೆ. ಆದರೂ ವಿಷಯವು ಗಂಭೀರವಾದ ರಿಂದ ವಾಚಕರು ಜಯಾ 
ದಿಂದ ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ವಾದದ್ದು ಹೇತ್ವಾ ಭಾಸ 
ಹೇತುವೆಂದರೆ ಸರಿಯಾದ ಕು೦ಣ, ನಿಮಿತ್ತ, ಅದು ದೋಷರಹಿತವಾಗಿದ್ದ ರೆ 
ಸದ್ದೇತುವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ದೋಷ ಸಹಿತವಾಗಿದ ಚ ಅಸದ್ದೆ ೇತು- ಹೇತ್ವಾ ಭಾಸ 
ಎನಿಸುತ್ತದೆ... ಹೇತ್ವಾ ಭಾಸವೆಂದರೆ ಹೇತುವಿನಂತೆ ತೋರತಕ್ಕದ್ದು ಸ್ಯ 


ಸ್ಮಾ್ರ್ರಿ 

೨ಸಿ 
ಇ 

ಪ 


ವಾದಿ ೧೧೭ 


ಅ.0೧ ಇ ದ ಇ ಕಾಗ ಎಂದರ ಷ್ಣು ರ 
ಸರಿಯಾದ ಹೇತುವಲ್ಲದ್ದು. ಹೇತುವಿನಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಜ್ಞಾನವು ಅನುಮಿತಿ 
ಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಒಂದು ವಸ್ತುವಿನ ಯಥಾರ್ಥ ಸ್ಯಾ ನವು ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯ ಪ್ರಮಾಣ 
ಗಳಿಂದ ಆಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ. ಇದು ನಮ್ಮ ಶೊ ತ್ರೋತ್ರಾದಿಜ್ಞಾನ 
ಗಳಿಂದ ನೇರವಾಗಿ ಆಗತಕ್ಕ ದ್ದು. ಕ €ದ ನೋಡಿದ್ದು, ಕಿಎಯಿಂದ 
ಕೇಳಿದ್ದು ಇತ್ಯಾದಿ. ಎರಡನೆಯದು ಹೇತುಜ್ಜ್ಹಾ ನಜಿಾಗೆ ಅನುಮಿತಿ, 
ಇದಕ್ಕೆ "ಸಾಧನವಾದ ಪ್ರಮಾಣ ಅನುಮಾನ. ಇದನ್ನು ಮು:ದೆ ವಿವರಿನ 
ಲಾಗುತ್ತದೆ... ಮೂರನೆಯದು ಉಪಮಾನ. ಒಂದು ಹೋಲಿಕೆಯಿಂದ 
ಇನ್ನೊ ೦ದು ವಸ್ತು ಯಾವುದೆಂದು ನಿರ್ಧರಿಸುವುದು ಉಪಮಿತಿ. ಒಂದು 
ಹಂದಿಯನ್ನು ತೋರಿಸಿ ಈ ರೀತಿ ಕಾಡಿ£ ಲ್ಲಿರತಕ್ಕ ಪ್ಪಾ ಣಿ ಕಾಡುಹಂದಿ ಎಂದ; 
ಹೇಳಿದರೆ ಕಾಡಿಗೆ ಹೋಗಿ ನೋಡಿ ಕಾಡ: ತ್ರ ಎದ ಕಂಡು 
ಹಿಡಿಯುವುದು ಉಪಮಿತಿ. ಸಾದೃಶ್ಯ ಸ್ಯಾ ನವನ್ನು ಉಪಮಾನ ಪ್ರಮಾಣ 
ವೆನ್ನುತ್ತಾರೆ.. ಶಬ್ದವೆಂದರೆ ಆಪ್ತ ಮ 'ತಾನು ಸತ್ಯವಾಗಿ ತಿಳದದ್ದ ನನ್ನಿ 
ಯಾವುದೇ ವಂಚನೆ ಮೊದಲಾದ ಉದ್ದೇ ೇಶವಿಲ್ಲದೆ ಯಾವನು ಉಟ ಜು 
ಹೇಳುತ್ತಾನೋ ಅವನು ಅಆಪ್ತನೆನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಹೇಳಿದ್ದ ರಿಂದ 
ನಮಗಾಗುವುದು ಶಾಬ್ದಜ್ಞಾ ನ ಹೀಗೆಪ ಕೈತ್ಯುಕ್ಷ, ಅನುಮಾನ, ಉಪಮಾನ, 
ಶಬ್ದ -ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು ಫ್ರೈಮಾಣಗಳಿಂದ ನಮಗೆ ಯಥಾರ್ಥ ಜ್ಞಾ ನವಾಗುತ್ತದೆ 
ಯೆಂದು ಅ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲದೆ “'ಅನುಪಲಬ್ಜಿ, 
ಅರ್ಥಾಪತ್ತಿ, ಐತಿಹ್ಯ_-ಎಂಬಿವೂ ಪ್ರಮಾಣಗಲೆಂದು ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಎದೆ. ಇದು ಹೇಗಾದರೂ ಇರಲಿ. ನಮಗೆ ಪ ಪ್ರಕೃತವಾದದ್ದು ಅನುಮಾನ; 
ವಾದೋಪಯುಕ್ತವಾದ ಲಕ್ಷಣ. ಇವುಗಳಿಂದ. ಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿರಾವ ವಾಕ್ಯದ 
ಅರ್ಥವನ್ನೋ ಸೂತ್ರಾ ರ್ಥವನ್ನೋ, ಇನ್ನು ಯಾವುದಾದರೊಂದು ಪ ಕ್ರಮೇಯ 
ವನ್ನೋ ನಿರ್ಧರಿಸುವುದು ವಾದದ ತಿರುಳು. 


ಅನುಮಾನದಲ್ಲಿ ಐದು. ಅವಯವಗಳುಂಟು, ಆವುಗಳಲ್ಲಿ ಪಕ್ಷ, 
ಸಾಧ್ಯ, ಹೇತು.ಎಂಬ ಮೂರು ಮುಖ್ಯವಾದವು. ಪರ್ವತದಲ್ಲಿ ಬೆಂಕಿ ಇದೆ 
ಹೊಗೆ ಇರುವುದರಿಂದ ಎಂಬ ಅನುಮಾನದಲ್ಲಿ ಪರ್ವತವು ಪಕ್ಷ, ಬೆಂ₹ಯು 


೧೧೦೮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಸಾಧ್ಯ್ಯ ಹೊಗೆಯು ಹೇತು. ಈ ಹೇತು ಸದ್ಪೇತುವಾಗಬೇಕಾದರೆ ವ್ಯಾಪ್ತಿ 
ಅ 
ಸು ಎಲ್ಲಿ ಹೊಗೆ ಇರುತ್ತದೆಯೋ ಆಲ್ಲಿ ಬೆಂಕಿ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಎಲ್ಲಿ ಬೆಂಕಿ ಇಲ್ಲವೋ ಅಲ್ಲಿ ಹೊಗೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯೇ ವಾ 
ಶು ಈ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಪಕ್ಷವಾದ ಪರ್ವ ತದಲ್ಲಿದೆ. ತು 
ಹೇತಂವಿಗೆ ಲಿಂಗವೆಂದು ಹೆಸರು. ಈ ಲಿಂಗದ ಪರಾಮರ್ಶವೇ ಅನುಮಾನ. 
ಇದರಿಂದ ಪರ್ವತದಲ್ಲಿ ಬೆಂಕಿ ಇದೆ ಎಂಬ ಜು ನ ಹುಟು ತ್ನದೆ. ಈ 
ಸ್ನ ಇ ಬ 
ಜ್ಲ್ಲಾ ನಕ್ಕೆ ಅನುಮಿತಿಯೆಂದು ಹೆಸರು, ಲಿಂಗಪರಾಮರ್ಶವೇ ಅನುಮಿತಿಗೆ 
ಕ:ರಣವಾದ ಅನುಮಾನವೆನಿಸುತ್ತ ಕಾ ಇಷ್ಟು ಸಾಮಾನ್ಯ ಜ್ಲ್ಲಾ ನವಿದ ರೆ 
೧ 
ಮುಂದೆ ಹೇಳುವ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಸುಲಭ. 


ನಿಗ್ರಹ ಸ್ಥಾ ನಗಳು 
೧, ಹೇತು ಅಥವಾ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಎಶಿಷ್ಟ ಆ ಆದರಫ್ಲಿ 
ದೋಷ ವಿದ್ದರೆ ಹಟ ಭಾಸಿವೆನನಿ ಸವ್ಯ ಭಿಚಾರ, ಎರುದ್ಧ, 


ಸತ್ಛ್ರ ತಿಪಕ್ಷ "ಎಸಿದ್ಧ, ಕ ಇದ "ಎದು ಹೇತಾ ಶಭಾಸಗಳಿವೆ. 


ಅ. ಸವ್ಯ ಭಿಚಾರ : ಇದಕ್ಕೆ ಆನ್ಫೈ ಕಂಂತಿಕ ಎಂದೂ ಹೆಸರಿದೆ. ಇದು 
ಇರ ಎಧ - ಸಾಧಾರಣ, ಅಸಾಧಾರಣ, ಅನುಪಸಂಹಾರಿ ಎಂದು, 


೧ ಸಾಧಾರಣ : ಉದಾ :. ಪರ್ವತದಲ್ಲಿ ಬೆಂಕಿ ಇದ್ಕೆ, ಪರ್ವತವು 

ಪ್ರಮೇಯವಾದ್ದ ರಿಂದ (ಜ್ಞ ೇೀಯವಾದ್ದರಿಂದ) ಇದು ದುಷ್ಪ ಹೆಃತು. 
ಎಕರ ಒಂದು ಕೆರೆಯೂ ಪ ಕ್ರಮೇಯವಾಗಿರುತ್ತ ದ್ಮೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಜ 
ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಹೇತು ಜ್ರ ಹಭಿಚರಿತವಾಯಿತು, 


೨. ಅಸಾಧಾರಣ : ಶಬ್ದ ವು ಅನಿತ್ಯ ಅದರಲ್ಲಿ ಶಬ್ದ ತ್ವ ಎರುವುದರಿಂದ. 

ಈ ಹೇತು ಕೇವಲ ಶಬ್ದ ದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಇದೆ. "ಅನಿತ್ಯ ವಾದ ಬೇರೆ 
ಯಾವ ವಸ್ತಾವಿನಲ್ಲೂ “ಲ್ಲ ಆದ್ದ ರಿಂದ ಶಬ್ದವು ಅನಿತ್ಯವೆಂದು 

ುಧಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಈ ಹೇತುವಿನಿಂದ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. 

. ಅನುಪಸಂಹಾರಿ : ಸರ್ವವೂ ಅನಿತ್ಯ. ಪ್ರಮೇಯವಾದ್ದರಿಂದ. 

ಸರ್ವವಸ್ತುಗಳೂ ಪ್ರಮೇಯಗಳೇ ಆದ್ದರಿಂದ ಅನಿತ್ಯವೆಂದು ಸಾಧಿಸಲು 


ಒಂದು ದೃಷ್ಟಾ ೦ತವೇ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. 
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೩೨ 


ವಾದಿ 


೧೧೯ 


ನಿರುದ್ಧ : ಶಬ್ದವು ನಿತ್ಯ, ಕೃ ತಕವಾದ್ದ ರಿಂದ. ಕೈ ತಕವಾದ ಗಡಿಗೆ 
ಮೊದಲಾದದ್ದು 'ತ್ಯವೆಂಬುದು ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ವಾಗಿದೆ. ಹೀಗಿರುವಾಗ 
ಕ್ರತಕವಾದರಿಂದ ನಿತ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ಬ ವಾದ ಹೇತು. 

ಲ ಎ ದ್ಶ್‌ ಇ 


ಸತ್ತತಿಪಕ್ಸ : ಶಬ್ದವು ವು ನಿತ್ಯ, ಶ್ರೋತ್ರೇಂದ್ರಿ ಯಗ್ರಾಹ್ಯ ವಾದ್ದ ರ೦ದ. 
ಶಬ್ದ ತ್ವದ ಹಾಗೆ. ಇಲಿ ಶಬ್ದ ತ್ವವು ನಿತ್ಯವೂ ಹೌದು ತ್ರೂ ಗ್ಗ ಂದ್ದಿ ಯ 
ಗಾ ನ ಹ್ಯವೂ ಹೌದು, ಆದರೆ ಈ ಹೇತು ಕ ನರರ, 
ಶಬ ವು ಅನಿತ್ಯ. ಕ್ಛ ತಕವಾದ್ದ ರಿಂದ ಗಡಿಗೆಯ ಹಾಗೆ. ಎಂದು ಪ 
ವಾದಿಯು ಸವಾಲನ್ನು ಹಾಕಲು ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿ ರ 
ಮೈಯೊಡ್ಡುವ ಹೇತು. ಸತ್ವ್ರತಿಪಕ್ಷವನಿಸಿ, ಹೇತ್ತಾಭಾಸವಾಗುತ್ತ ದೆ. 
ಇಂತಹ ಹೇತುವಿನಿಂದ ಸತ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಲುಗುವುದಿಲ. 


| ದಾ ಕ್ಡ್‌ ಗಳೆ ತ್‌ ಇ” 
ಅಸಿದ್ಧ : ಈ ಹೇತ್ವಾಭಾಸವು ಆಶ್ರಯಾಸಿದ್ಧ » ಸ್ವ ರೂಪಾಸಿದ್ದ | 
ವ್ಯಾಪ್ಯತ್ವಾಸಿದ್ದ ಎಂದು ಮೂರು ವಿಧ. 


೧. ಆಶ ಫೆಯಾಸಿದ್ದ : : "ಮೊಲದ ಕೊಂಬು ಗಟ್ಟಿ ಯಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. ಕೊಂಬು 
ಆದ್ದರಿಂದ, ಎತ್ತಿನ ಕೊಂಬಿನಂತೆ' ಇಲ್ಲಿ ಹೇತುವಿಗೆ ಪಕ್ಷವಾದ 
ಮೊಲದ ಕೊಂಬು « ಆಶ್ರಯ. ಮೊಲಕ್ಕೆ ಕೊಂಬೇ ಇರುವುದಿಲ್ಲವಾದ 
ರಿಂದ ಇದು ಆಶ್ರ ಯಾಸಿದ್ದ | ಡೌ 


ಹ ಸ್ವರೂಪಾಸಿದ್ದ : ಶಬ ಬ್ಬ ಅನಿತ್ಯ, ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಕಾಣುವುದರಿಂದ, ರೂಪ 
ಹ ಇಲ್ಲೂ ಪಕ್ಷವ ಾದ ಶಬ್ದವು ಇದ್ದ ಧೂ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಕಾಣುವುದೆಂಬ 
ಹೇತು ಅದರಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಆದ ರಂದ ಹೇತುವೇ ಸ.ರೂಪದಿಂದ ಅಸಿದ 

೦ ವ ತಾ 


ವಾಗಿದೆ, 

ಶ್ಲ, ವ್ಯಾಪ್ಯತ್ವಾಸಿದ್ಧ ು: "ಪರ್ವತದಲ್ಲಿ ಹೊಗೆ ಇದೆ' ಬೆಂಕಿ ಇರುವು 
ರಿಂದ, ಬೆಂಕಿ ಇದ್ದಲ್ಲಿ ಹೊಗೆ ಇರುತ್ತದೆಯೆಂಬ ಸ ಇಲ್ಲ... ಕಾದ 
ಕೆಂಡದಲ್ಲಿ ಅಥವಾ- ಕಬ್ಬಿಣದ ಗೋಳಕದಲ್ಲಿ ಬೆಂಕಿ ಇದ್ದರೂ ಹೊಗೆ 


ಾ 


ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಹೊಗೆ ಇರಬೇಕಾದರೆ ಹಸಿ ಸೌದೆಯ ಒಹ್‌ ಇರಬೇಕು. 
ಹಸಿ ವಶ್ತುವಿನ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲದೆ ಬೆಂಕಿ ಇರಲಾರದು... ಈ ಸಳದಲಿ 
ಛು ೧೨ 


೮) 


೧೨೦ 


ಉ. 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚಿತುರ್ಮುಖರು 


ಹಸಿಯ ಸೌದೆಯ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ಉಪಾಧಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. “ಬೆಂಕಿ 
ಇರುವುದರಿಂದ' _ ಎಂಬ ಚ ಉಪಾಧಿ ಇದ್ದ ರೆ. ಮಾತ್ರ ಸದ್ದೆ ೇೀತು 


ವಾಗುತ್ತದೆ. “ಧೂಮವಿರುವುದರಿಂದ ವಜ್ಜಿ ಇಡಿೆಎ ತುಸ 
ಯಲ ್ಲ್ಲಾ ದರೋ ಹೇತುವಾದ ಧೂಮ ವಹಿ ಜೀ“ ವ್ಯಾಪ್ಯತಾ ಶೆ 


ಸಿದ್ಧ ದಲ್ಲಿ ಹೇತುವಾದ ವಹ್ನಿ ಧೂಮವ್ಯಾಪ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ವಸ್ನಿ ಇದ್ದ ರೆ 
ಧೂಮವಿರುತ್ತದೆ ಎಂಬ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಇಲ್ಲ, ಆದಕಾರಣ ಇಲ್ಲಿ ಹೇತುವಾದ 
ಬೆಂಕಿಯಲ್ಲಿ ಧೂಮ ವ್ಯಾಪ್ಯತೆ ಇಲ್ಲ, 

ಬಾಧಿತ : "ಬೆಂಕಿಯು ಉಷ್ಣ ವಲ್ಲ, ದ್ರವ್ಯವಾದ್ದರಿಂದ', ಇಲ್ಲಿ 
ಬೆಂಕಿಯಲ್ಲಿ ಅನುಷ್ಣ ತ್ವವು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ, ಇದು ಬಾಧಿತ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಎ ಸ ಇ ದ್‌” 
ಬೆಂಕಿಯಲ್ಲಿ ಅನುಷ್ಣತ್ವವಿಲ್ಲ - ಉಷ್ಣತ್ವವೇ ಇದೆ ಎಂಬುದು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ 
ಸಿದ್ದ ವಾಗಿದೆ. ಸಾಧ್ಯಾಂಶವೇ ಇಲ್ಲಿ ಬಾಧಿತ. 


ಇವಿಷ್ಟು, ಹೇತ್ವಾಭಾಸಗಳು. ಇವುಗಳಿಂದ ವಸ್ತುತತ್ತ ಎವನ್ನು 


ನಿರ್ಧರಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇಂತಹ ಹೇತಾ ಪ ಭಾಸ ಸಗಳಿಂದ ವಾದ ಮಾಡಿದರೆ 
ಅದು ನಿಗ ಗ್ರಹಸ್ಥಾನವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಈ ನಿಗ ಹಸಾ ನವು ವಾದಿಯ ಅಪಜಯಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ವಾದಿಸತಕ್ಕ ವನು ತಪ್ಪು ಹೇಳುತ್ತಾ ನೆಂದು ತೀರ್ಮಾನ 
ವಾಗುತ್ತದೆ, "ದೇ ಬಗೆಯ ಜ್‌ ನಿಗ್ರೆ ಹಸ್ಟಾ ನಗಳನ್ನು ಈಗ ಪರಿಚಯ 


ಮಾಡಿಕೊಡಲಾಗುತ್ತ ದೆ, 


ನಿಗ್ರಹಸ್ಥಾನ 

ಪ್ರತಿಜ್ಞಾ ಹಾನಿ : ತಾನು ಯಾವುದನ್ನು ಸುಧಿಸಲು ಪ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಮಾಡಿರು 
ತ್ತಾನೋ ಅದನ್ನೇ ಬಿಟ್ಟು ಕೊಡುವುದು ಪ ಪ್ರತಿಜ್ಞಾ ಹೆ “ಉದಾ; ತ 
ವಾದಿ : ಇಂದ್ರಿಯ ಗೋಚರವಾಗುವುದರಿಂದ ಶಬ್ದವು ಅನಿತ್ಯ, 
ಗಡಿಗೆಯ ಹಾಗೆ. 

ಪ್ರತಿವಾದಿ . ಹಾಗೆ ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ದ್ರವ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಘಟತ್ಹಾದಿ 
ಜಾತಿಯೂ ಇಂದ್ರಿಯ ಗೋಚವವಾಗುತ್ತದೆ, ಈ ಜಾತಿಯು 
ನಿತ್ಯವೆಂದು ನೀನೇ ಒಪ್ಪಿ ದ್ದೀಯೆ, 


ವಾದಿ 


೧೨೧ 


ವಾದಿ : ಹಾಗಿದ್ದ ರೆ ಶಬ್ದವು ನಿತ್ಯವೇ ಆಗಲಿ | ಗಡಿಗೆಯೂ ನಿತ್ಯವೇ 
ಆಗಲಿ! 

ಪ್ರತಿಜ್ಞಾ ತರ : |. ಮಾಡಿದ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಗೆ. ಅನಂತರ ಇನ್ನೊಂದು 
ವಿಶೇಷಣವನ್ನು ಸೇರಿಸುವುದು. ಉದಾ :- 

ವಾದಿ: ಮನುಷ್ಯರನ್ನು ಕೊಲು _್ಲವುದು ಅಧರ್ಮ. ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ನಿಷಿದ್ಧ 
ವಾದ್ದರಿಂದ. 


ಪ್ರತಿವಾದಿ : ಯುದ್ದದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯರನ್ನು ಕೊಲ್ಲುವುದು ಧರ್ಮವೇ 
ಆಗುತ್ತದೆ. “ತಸ್ಮಾದ್ಯುಧ್ಯಸ್ವ ಭಾರತ' ಎಂದು ಶ್ರೀ ಕ ಷ್ಣ ನು 
ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ಬೋಧಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. 

ಇದಿ : ಹಾಗಾದರೆ "ಯುದ್ಧ ದ ಹೊರತಾಗಿ ಉಳಿದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಮನುಷ್ಯರನ್ನು ಕೊಲ್ಲು ವುದಂ ಆಧರ್ಮ' ಎಂದು ನನ್ನ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಚ 


ಪ್ರತಿಜ್ಞಾನಿರೋಧ : ತನ್ನ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ವಿರುದ್ಧ 
ವಾದ ಹೇತುವನ್ನು ಹೇಳಿಬಿಡುವುದು. ಉದಾ :೨ 

ವಾದಿ: ಮನಸ್ಸು ಅಣುಪರಿಮಾಣ ಉಳ್ಳದ್ದು, ದೇಹದ ಎಲ್ಲ 
ಕಡೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಉಪಲಬ್ದ ವಾಗುವುದರಿಂದ. 


ಪ್ರತಿವಾದಿ : ದೇಹದ ಎಲ್ಲ ಕಡೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಇರತಕ್ಕದ್ದು ಅಣು 
ಹೇಗಾಗುತ್ತದೆ ? ಇದು ಎರುದ್ದ ವಾದ ಹೇತು. 


ಪ್ರ ತಿಜಾ _ಸಂನ್ಯಾಸ : ತನ್ನ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಯಲ್ಲಿ ದೋಷವಿದೆಯೆಂದು 
ಪ್ರತಿವಾದಿಯು ಹೇಳಿದಾಗ. ದರು ಹೇಳಿದ ಪ.ತಿಜಿ ಯನೇೇ 
ಅ ೧. ಲ್ನ 
ಬಿಟ್ಟು ಬಿಡುವುದು. ಉದಾ ;_ 
ಜ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಕರ್ತನಾದ ಈಶ ರನು ಇಲ, ಪ.ಕತಿಯೇ 
ಲಆಟ ದ ಇ ಲ 
ಜಗತ್ತಿನ ಕರ್ತ. 


ಪ್ರತಿವಾದಿ : ಜ್ಞಾನ, ಇಚ್ಛೆಗಳಿಲ್ಲದ ಕರ್ತವನ್ನು ನಾವು ಎಲ್ಲಿಯೂ 
ಕಂಡಿಲ್ಲ. ಪ್ರಕ್ಫ ಈ ಜಡವಾದ್ದ ರಿಂದ ಆದರಲ್ಲಿ ಜ ನೆ | 
ಅದು ಹೇಗೆ ಕರ್ತ ವಾದೀತು? 


೧೨೨ 


ಸಾಹಿ ಹಿತ್ಯ ದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ವಾದಿ : ಈಶ್ವರನಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಗೆ ಹೇಳುವುದು ? ಈಶ್ವರನಿದ್ದಾ ನೆಂದು 
ಒಪ್ಪ ಲೇಬೇಕು ! ಸ” 


ಹೇತ್ವಂತರ : ಪ್ರತಿಜ್ಞಾಸಿದ್ದಿಗಾಗಿ ಒಂದು ಹೇತುವನ್ನು ಹೇಳಿದಾಗ, 
ಪ್ರತಿವಾದಿಯು ಅದರಲ್ಲಿ ದೋಷವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆಗ 
ಹೇತುವನ್ನು ತಿದ್ದಿ ಬೇರೆ ವಿಧದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದು. ಉದಾ ;- 
ವಾದಿ : ಮನುಷ್ಯ ರು. ವಸ್ತುವನ್ನು ನೋಡಬನ್ಲರು, ಕಣ್ಣು ಗಳಿರು 
ವುದರಿಂದ. 1 
ಪ್ರತಿವಾದಿ : ಕುರುಡರಾದ ಮನುಷ್ಯರು ಕಣ್ಣುಗಳದ್ದರೂ ನೋಡ 
ಲಾರರು. ತಕ 
ವಾದಿ ; "ಕುರುಡುತನವಿಲ್ಲದ ಕಣ್ಣು ಗಳಿರುವುದರಿಂದ' ಎಂದು ಹೇಳು 
ತ್ತೇನೆ, ಪ್ರ ತಿಜ್ಞ್ಲಾ ತರದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಗೆ. ಒಂದು ವಿಶೇಷಣವನ್ನು 
ಸೇರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತ [ ಹೇತ ಂತರದಲ್ಲಿ' ಪೇತುವಿಗೇ ಒಂದು ವಿಶೇಷಣ 
ವನು ಸೇರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. 
ಅರ್ಥಾಂತರ : ವಾದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾಗದೆ ಇರುವ ವಿಷಯವನ್ನು ಅನಾ 
ವಶ್ಯಕವಾಗಿ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಕೆ ಗು ಇದು ಎಲ್ಲ ಸ್ಥ ಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಬರಬಹುದು. ಉದಾ ;-. “ಪರ್ವತೋ ವಹ್ನಿ ಮಾನ್‌ ಧೂಮ 
ವತಾ ತ್ರ್ವಾತ್‌' ಎಂಬ ಅನುಮಾನದಲ್ಲಿ ಸಹ ಅರ್ಥಾಂತರವನ್ನು ಹೇಳ 
ಬಾರದು. ಹೇಗೆಂದರೆ ಧೂಮವತ್ತಾ _ತ್ತ್‌ ಎಂಬುದು ಪಂಚಮ್ಯಂತ 
ಏಕವಚನ. ಧೂಮ ಶಬ್ದದ ವೆ ಮೇಲೆ ಮತುಪ್‌ ಪ್ರತ್ಯ ಯ ಬಂದಿದೆ. 
ಭಾವಾರ್ಥದಲ್ಲಿ “ತ್ವ' ಪ್ರತ್ಯಯ ಬಂದಿದೆ, ಇತ್ಯಾದಿ. ಇದು 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಹೊತ್ತುಗಳೆಯುವ ಉಪಾಯ ವಾದ್ದರಿಂದ ನಿಗ್ರಹ 
ಸ್ಥಾ ನವಾಗಿದೆ. 
ನಿರರ್ಥಕ : ಅರ್ಥವಾಗದ ಹೇತುವನ್ನು ಹೇಳುವುದು. ಉದಾ - 
“ಸಮುದ ಶ್ರದ ನೀರು ಉಪ್ಪ. ಜಳಜಳವಾದ್ದ ರಿಂದ', 

ಸಾರ್ಥಕ : ಪರಸ್ಪರ ಅನ್ವ ಯವಿಲ್ಲದಂತಹ ಪ್ರತಿಜ್ಞಾ ವಾಕ್ಯವನ್ನು 


ಗಳಪಕ್ಕ ಉದಾ :- ಬೇತೆ ಗಾಳಿ ಆಕಾಶ-ಇವು ದೃಶ್ಯ, ಅದೃಶ್ಯ 
ದ್ರವ್ಯವಾದ್ದರಿಂದ, 


ವಾದಿ ೧೨೩ 


೧೦, ಅನಿಜ್ಹಾತಾರ್ಥ : ಪ್ರತಿವಾದಿಗಾಗಲಿ ಸದಸ್ಯರಿಗಾಗಲಿ ಗೊತ್ತಿರದ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಶಬ್ದ ವನ್ನು” ಬಳಸುವುದು, ಯಾರಿಗೂ ಅರ್ಥವಾಗದಷ್ಟು 


ಮ ಮಾಡಾಡುವುದು. ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ ಬೇಕಿಲ್ಲ. 


೧೧. ಅಪ್ರಾಪ್ತಕಾಲ : ವಾಕ್ಯ ಘಟಕವಾದ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ವ್ಯತ್ಕ,ಮದಿಂದ 
ಹೇಳುವುದು. ಉದಾ ;.. ಗೊರಸುಗಳಿಲ್ಲ ಕಾಲಿಗೆ ಕುದುರೆಯಾದ್ದ 


ರಿಂದ ಕುದುರೆಗೆ. 


೧೨. ನ್ಯೂನ ಹೇತುವನ್ನು ಹೇಳದೆ ಕೇವಲ ಪ್ರತಿಜ್ಞಾ ವಾಕ್ಯವನ್ನು ಹೇಳು 
ವುದು. ಉದಾ :- "ಆತ್ಮ ಎಂಬ ವಸ್ತುವಿಲ್ಲ.' ಇಲ್ಲಿ ಹೇತುವನ್ನೇ 


ಹೇಳಲಿಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ ವಾದಿಯು ನಿಗ್ಫಹೀತನಾದನೆಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕು. 


೧೩. ಅಧಿಕ: ಒಂದು ಸಲಕ್ಕೆ ಅದೇ ಅರ್ಥದ ಅನೇಕ ಹೇ ೇತುಗಳನ್ನು ಹೇಳು 
ವುಜತಿ. ಉದಾ ;- ಶಬ್ದವು ಅನಿತ್ಯ, ಶಬ್ದವಾದ್ದರಿಂದ ಮತ್ತು 
ಶ್ರೋತ್ರೇಂದ್ರಿಯ ಗ್ರಾಹ್ಯವಾದ್ದರಿಂದ. 

೧೪. ಅನನುಭಾಷಣ ' ವಾದಿಯು ಹೇಳಿದ್ದನ್ನು ಪ್ರತಿವಾದಿಯು ಅನುವಾದ 
ಮಾಡಿ ಆನಂತರ ಉತ್ತರ ಹೇಳಬೇಕೆಂಬುದು ವಾದದ ನಿಯಮಗಳ 
ಲ್ಲೊಂದು, ಸಭಾಸದರು ಎಚ್ಚ ರಿದರೂ ಪ್ರತಿವಾದಿಯು ಅನುವಾದ 
ಮಾಡದೆ ಹೋದರೆ ಈ ದೋಷ. ಸಂಭವಿಸುತ್ತ ಜ್‌ 


೯೫. ಅಜ್ಞಾನ ವಾದಔಯು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಹೇಳಿದರೂ ಪ್ರತಿವಾದಿಯು 
ಅವನ” ಹೇಳಿಕೆಯನ ನ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದೆ ಹೋಗುವುದು. ಇದು 
ಪ್ರತಿವಾದಿಯ ಪರಾಜಯಕ್ಕೆ ನಿಮಿತ್ತ. 


೧೬ ಅಪ್ರತಿಭಾ: ವಾದಿಯು ಹೇಳಿದ್ದು ಅರ್ಥವಾದರೂ ಉತ್ತರವೇನೆಂದು 
ಹೊಳೆಯದೆ ಹೋಗುವುದು, 


೧೭. ನಿಶ್ಷೇಪ : ವಾದಿಗೆ ಅಥವಾ ಪ್ರತಿವಾದಿಗೆ ಉತ್ತ ರವನ್ನು ಹೇಳ 
ಲಾರದೆ, ಯಾವುದಾದರೊಂದು ನೆಪವನ್ನೊಡಿ ಸಭೆಯಿಂದ. ಎದ್ದು 
ಹೋಗುವುದು, 


೧೨೪ 


೧೮. 


೧೯. 


೨೦. 


೨೧. 


೨೨. 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಮತಾನುಜ್ಹಾ ತನ್ನ ಪಕ್ಷದ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ದೋಷಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ 
ವನ್ನೇ ಹೇಳದೆ ಎದುರಾಳಿಯ 'ಮೇಲೆ ಹೊಸ ಸವಾಲನ್ನೊ ಡು ವುದು. 


ಪರ್ಯನುಯೋಜ್ಯಾ ನುಯೋಗೆ : ಎದುರು ಪಕ್ಷದವನು ನಿಗ್ರ ಹಸಾ ನಕ್ಕೆ 
ಯೋಗ್ಯ ವಾದ ತಪ್ಪನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದ ರೂ ಅದು ಗೊತ್ತಾ ನದ ಸುಮ್ಮ 
ಲ್ಲಿ 


ಅಪಸಿದ್ಧಾಂತ : ಯಾವ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ವಾದ ನಡೆಯುತ್ತದೆಯೋ 
ಆ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಮರ್ಯಾದೆಯಿಂದಲೇ.. ಉತ್ತರಿಸಬೇಕು. ತರ್ಕಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ 
ವಾದ ನಡೆಯುವಾಗ ವೇದಾಂತ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನನುಸರಿಸಿ ಹೇಳಿದರೆ 
ಅಪಸಿದ್ದಾ ೦ತವಾಗುತ್ತದೆ, 


ನಿರನುಯೋಜ್ಯಾ ನುಯೋಗೆ : ವಾದದಲ್ಲಿ ನಿಗ್ರಹಸ್ಥಾ ನವಾಗದಿದ್ದರೂ 
ಎದುರಾಳಿಯು ಹೇಳಿದ್ದ ರಲ್ಲಿ ನಿಗ್ರ ಹಸ್ಟಾ ನವಿದೆಯಂಜ ವಾದಿಸುವುದು. 


ಪುನರುಕ್ತ : ವಾದಿಯು ಹೇಳಿದ್ದ ನ್ನೇ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಹೇಳುತ್ತಿ ರುವುದು. 
ಉತ್ತರ ಹೊಳೆಯದೆ ವ್ಯರ್ಥ ವಾನಿ ಮತ್ತ ಮತ್ತೆ ಹೇಳುವುದರಿಂದ 


ಅದು ಪುನರುಕ್ತ ದೋಷವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಇವೆಲ್ಲವೂ ವಾದಿಯ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಭವಿಸತಕ್ಕ ದೋಷಗಳು. 
ಇವಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ದೋಷಗಳಿವೆ. 


ನಿತಂಡಾ : ತನ್ನ ಪಕ್ಷವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಯಾವ 
ಯುಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಹೇಳದೆ ಎನಿ ಪಕ್ಷವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಖಂಡಿಸುವುದು. 
ಹೇಗೆಂದರೆ- "ಈಶ್ವ ರನು ಇಲ್ಲ' ಎಂದು ವಾದಿಸ ಸಬೇಕಾದದ್ದು ನಾಸ್ಮಿಕನ 
ಪಕ್ಷ... ಈಶ್ವ ರನಿಲ್ಲ - ಎಂಬುದನ್ನು ಸ್ಟಾ ಪನೆ ಮಾಡದೆ ಈಶ್ವ ರನಿದ್ದ ರೆ 
ಹೀಗೇಕೆ ಆಗುತ್ತಿ ತ್ತ್ವ ಎಂದು ಆಸ್ತಿಕ ವಾದವನ್ನು ದೂರುತ್ತ 
ಹೋಗುವುದು. ಇದಕ್ಕೆ ವಿತಂಡಾ ವಾದವೆಂದು ಹೆಸರು. ಅನಾವಶ್ಯಕ 
ವಾಗಿ ಶುಷ್ಕ ತರ್ಕವನ್ನು. ಬೆಳೆಸುವುದು ವಿತಂಡಾವಾದವೆಂದು ಜನರು 
ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ, "ಎತಂಡಾ ಎಂದರೆ ಅದಲ್ಲ. 


ಓಂ 


೧೨೫ 


ಛಲ : ವಾದಿಯ ಮಾತಿಗೆ ಅರ್ಥಾಂತರವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ ಆಕ್ಷೇಪಿಸುವುದು. 
ಉದಾ ;- "ಪ್ರಹ್ಲಾದನ ಭಕ್ತಿಗೆ ಹರಿಯು ಒಲಿದನು', ಎಂದು 
ಹೇಳಿದಾಗ "ಹರಿ ಎಂದರೆ ಕಪಿಯೆಂದರ್ಥ. ಯಾವ ಕಪಿ ಪ್ರಹ್ಲಾ ದನಿಗೆ 
ಒಲಿಯಿತು ?' ಎಂದು ಆಕ್ಷೇಪಿಸಿದರೆ ಛಲವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಜಾತಿ: ಇದು ವಾದಿ ಪ್ರತಿವಾದಿಗಳ ಉತ್ತರದಲ್ಲಿ ಬರತಕ್ಕ ದೋಷ. 
ಸ್ವವ್ಯಾಘಾತಕವಾದ ಉತ್ತರವೇ ಆದು, ತನ್ನ ಪಕ್ಷಕ್ಕೆ ವ್ಯಾಘಾತ 
ವನ್ನು ೦ಟುಮಾಡುವ ವಿಷಯವನ್ನು ಅಂಗೀಕರಿಸಿದಂತೆಯೇ ಆಗಿಬಿಡು 
ತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ಅಂಗೀಕಾರವಾಗುತ್ತದೆಂಬುದು ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದೆ ಎದುರಾಳಿ 
ಯನ್ನು ಆಕ್ಷೇಪಿಸಿದರೆ ಜಾಃಯೆಂಬ ದೋಷವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು 
ಅಸದುತ್ತರ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಜಾತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಧರ್ಮ್ಯ ಸಮ್ಮಾ 
ವೈಧಮ್ಮ್ಯಸಮಾ, ಉತ್ಕರ್ಷಸಮಾ, ಅಪಕರ್ಷಸಮಾ-ಇತಾ ್ಯಒದಿಯಾಗಿ 
ಇಪ್ಪತ್ತುನಾಲ್ಕು ಒಳಭೇದಗಳಿವೆ. ಮಾದರಿಗಾಗಿ ಎರಡು ಜ್‌ 
ಗಳ್ನಿಲ್ಲಿ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 


ಅಸಕರ್ಷಸಮಾ : 
ವಾದಿ : ಶಬ್ದವು ಅನಿತ್ಯ, ಕೃ ತಕವಾದ್ದರಿಂದ, ಘಟದ ಹಾಗೆ. 


ಪ್ರತಿವಾದಿ : ಕೃತಕವಾದ್ದರಿಂದ ಘಟದಂತೆ ಅನಿತ್ಯವಾಗುವುದಾದರೈೆ 
ಲ ು ೨೮ ವ 

ಕವದ ನಂದರ ಘಟದ ಹಾಗೆ ಶ್ರೋತ್ರೇಂದ್ರಿಯ ಗ್ರಾಹ್ಯವಾಗದೆ 

ರಕೋಗಲ |! 


ಇಲ್ಲಿ ಶಬ ವು ನಿತ್ಯವೆಂದು ಹೇಳತಕ್ಕ ವನು ಪ್ರತಿವಾದಿ. ಅವನು ಎತ್ತಿದ 


ಪಣೆಯಲ್ಲಿ” ಶಬ್ದ ವನ್ನು ಅನಿತ್ಯ ಸು ಒಪಿ ುಕೊಂಡಂತಾಯಿತು. ಪ್ರತಿ 


ಯ್‌ ಕೊಟ್ಟ ಉತ ಶರವು ಸ್ವಪಕ್ಷವ್ಯಾಘ ನತಕವಾದ ಉತ್ತರವಾಗುತ್ತದೆ, 


೨. 


ಪ್ರತಿದೃಷ್ಟಾಂತಸಮಾ “ಓಂದು ದ್ಠ ಷಾ ೨ ೦ತದಿಂದ ಅಕ ಚ 

ಸಾಧಿಸಿದಾಗ ಹಾಗೆಯೇ ಇನೊ ೦ದು ದ್ದ ಷ್ಟಾ ೦ತದಿಂದ ಧ್ವಕೆ 

ಏಿರುದ ವಾದ ಧರ್ಮವನಾು ಸ ವ ಈ 
ಸ್ಟಿಕರ್‌ ಭರ್ಮ ವನ್ನ ಸಾಧಿಸುವುದು, ಉದಾನ 


೧೨೬ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚಿತುರ್ಮುಖರು 


ವಾದಿ : ಆತ್ಮನಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯೆ ಇದೆ. ಕ್ರಿಯಾ ಹೇತುವಾದ ವಾಯು 
ಸಂಯೋಗವಿರುವುದರಿಂದ, ಮರದ ಎಲೆಯಂತೆ. 


ಪ್ರತಿವಾದಿ : ಆತ್ಮನಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯೆ ಇಲ್ಲ. ಅವನು ವಿಭುವಾದ್ದರಿಂದ, 
ಆಕಾಶದ ಹಾಗೆ. 


ಎಲೆಯ ದ್ಭ ಷ್ಟಾ ಂತದಿಂದ ಆತ್ಮನಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದಾದರೆ 
ಆಕಾಶದ ದೃಷ್ಟಾ 6ತದಂದ ಆತ್ಮನಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯೆ ಇಲ್ಲವೆಂದೂ ಸಾಧಿಸಬಹುದಲ್ಲ. 
ಇಲ್ಲಿ ವಿನಿಗಮಕವೇ ಇಲ್ಲ. ಇ ದೋಷಗಳು ವಾದದಲ್ಲಿ ಬರಬಾರದು. 


(ವಿನಿಗಮಕ-ಎರಡರಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಸರಿಯೆಂದು ವ್ಯವಸ್ಥಾ ಪಕವಾದ ಕಾರಣ) 


ಪರಿಷ್ಕಾರ ನಿಧಾನ 


ಪರಿಷ್ಕಾರ ವಿಧಾನವು ಪ್ರಾ ಯಶಃ ನವೀನ ತಾರ್ಕಿಕರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆರಂಭ 


ವಾಗಿ ಪೂರ್ಣವಾಯಿತೆಂದು `ಬೋಳಬಹುದು. ಇವರು ಪ್ರತಿಯೊಂದು 

ಪ್ರಮೇಯವನ್ನು ಪರಿಷ್ಕರಿಸಿ ಯಾವ ದೋಷವೂ ಇಲ್ಲದಂತೆ ಹೇಳಬೇಕೆನ್ನು 
ತ್ತಾ ರೆ, ಚಿಕ್ಕ “'ದಾಹರಣೆಯನ್ನು ನೋಡಬಹಾದು. “ಗಂಧವತೀ 
ಪ್ಭ ಥಿವೀ “ಎಂಬುದು ಪ ಪೃಢಿ ಧ್ವಿಯ ಲಕ್ಷಣ. ಲಕ್ಷಣವೆಂದರೆ ಅಸಾಧಾರಣಧರ್ಮ- 
ಈ ಲಕ್ಷಣವು ಅವ್ಯಾಪ್ತಿ, ಅತಿವ್ಯಾಖ್ಟಿ, ಅಸಂಭವಗಳಿಂದ ದೂರವಾಗಿರಬೇಕು. 
ಅದನ್ನು ಮುಂದೆ ವಿವರಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಗಂಧವಿರುವುದು ಪ ಪೃಥ್ವಿಯ ಲಕ್ಷಣ 
ಹೇಗಾಗುತ್ತದೆ ? ನೀರಿನಲ್ಲಿಯೂ ವಾಸನೆ ಇರುತ್ತದೆಯಲ್ಲ? ಎ ಆಕ್ಷೇಪ. 
ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತ ರವೇನೆಂದರೆ, ನೀರಿನಲ್ಲಿ ವಾಸನೆ ಬರಬೇಕಾದರೆ ಪ ಪೃಥ್ವಿಯ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ! ಕಣಗಳು ಸಂಯೋಗ ಸಂಬಂಧದಿಂದ ಅದರಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. 
ಗಂಧವಿರುವುದು ಪೃಥ್ವೀಕಣಗಳಲ್ಲಿಯೇ. ಪೃಥ್ವೀಕಣಗಳ ಸಂಸರ್ಗದಿಂದ 
ನೀರು ವಾಸನೆಯಾಗಿರುವಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಜ್ಯ ಸಮವಾಯ 
ಸಂಬಂಧದಿಂದ ಗಂಧವನ್ನು ಧರಿಸಿರುವುದು ಪ ಪೃಥ್ವಿಯ ಲಕ್ಷಣ ಎನ್ನ ಬೇಕು. 
ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೀಗೆ ಪರಿಷ್ಕ ರಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಸರವಾಂ ಯಸಂಬಂಧಾವಚ್ಛಿ ನ್ನ್ನ 
ಗಂಧನಿಷ್ಕಾ ಧೇಯತಾ ನಿರೂಪಿತಾಧಿಕರಣತಾವತೀ ಪ ಪೃಥ್ವೀ' ಗಂಧವು ಸಮ 
ವಾಯ ಸಂಬಂಧದಿಂದ ಪ ಪೃಥ್ವಿ ಯಲ್ಲಿದೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ "ಗಂಧದಲ್ಲಿ ಆಧೇಯತೆ 


ವಾದಿ ಗ೧ಿ೪ಿದಿ 
ಇದೆ. ಪೃಥ್ವಿಯಲ್ಲಿ ಅಧಿಕರಣತೆಯಿದೆ. ಆಧೇಯತೆಗೂ ಅಧಿಕರಣತೆಗೂ 
ಯಾವ ಸಂಬಂಧ ? ನಿರೂಪ್ಯ ನಿರೂಪಕಭಾವ ಸಂಬಂಧ, ಆಧೇಯತೆಯಿಂದ 
ಅಧಿಕರಣತೆ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿದೆ... ಆಧೇಯತೆಯಾದರೋ ಸಮವಾಯ 
ಸಂಬಂಧದಿಂದ ಗಂಧದಲ್ಲಿದೆ. ಆಧಿಕರಣತೆಯೂ ಸಮವಾಯ ಸಂಬಂಧದಿಂದ 
ಪೃಥ್ವಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಈ ಆಧೇಯತೆ ಮತ್ತು ಆಧಿಕರಣತೆಗಳು ಸಮವಾಯ 
ಸಂಬಂಧದಿಂದ ಅವಿಶ್ಛಿ ನ್ನವಾಗಿವೆ. ಏಕೆಂದರೆ, ಗಂಧವು.. ಸಮವಾಯ 
ಸಂಬಂಧದಿಂದ ಪೃಥ್ವಿಯಲ್ಲಿದೆ. ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಗಡಿಗೆಯಿದೆ ಎನ್ನು ವಾಗ 
ಸಂಯೋಗ ಸಂಬಂಧದಿಂದ ಗಡಿಗೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಆಗ "ಸಂಯೋಗ ಸಂಒಂಧಾ 
ವಚ್ಚಿನ್ನ' ಎನ್ನಬೇಕು. ಇದೊಂದು ಸರಳವಾದ ಉದಾಹರಣೆ. 


ವಾದಪ್ರತಿವಾದಗಳನ್ನು ಮಾಡತಕ್ಕವರು ಅನೇಕವೇಳೆ ಒಂದೊಂದು 
ಪದಾರ್ಥದ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೇಳಬೇಕಾಗಿ ::ರುತ್ತದೆ. ಲಕ್ಷಣವೆಂದರೆ, ಆ ಪದಾರ್ಥ 
ದಲ್ಲಿರುವ ಅಸಾಧಾರಣಧರ್ಮ. ಅಂತಹ ಧರ್ಮವು ಪದಾರ್ಥದ ನಿಜಕ್ಷರೂಪ 
ವನ್ನು ಪುಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಅಸಾಧಾರಣಧರ್ಮವೆಂದರೆ ಅವ್ಯಾಪ್ಟಿ, 
ಅತಿವ್ಯಾಪ್ತಿ, ಅಸಂಭವಗಳೆಂಬ ಮೂರುದೋಷಗಳಿಂದ ರಹಿತವಾದ ಧರ್ಮ. 
ಉದಾ;-"ರೋಮವಲ್ಲಾ ೦ಗೂಲವತ್ತ ಎಂ ಪಶೋರ್ಲಕ್ಷಣಂ' ರೋಮಗಳಿರತಕ್ಕ 
ಬಾಲವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವುದು ಪಶುವಿನ ಲಕ್ಷಣ, ಪಶುವೆಂದರೆ ಯಾವ ಪ್ರಾಣಿ 
ಯೆಂಬುದನ್ನು ಪರಿಚಯಮಾಾಡಿಕೊಡುವಾಗ ಈ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೇಳಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹಸು, ಎಮ್ಮೆ, ಕುದುರೆ, ಕುರಿ, ಹುಲಿ, ಸಿಂಹ ಮೊದಲಾದ ಎಲ್ಲ ಪಶುಗಳಿಗೂ 
ರೋಮವಿರುವ ಬಾಲವಿರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ "ರೋಮವಿರುವ' ಎಂಬ ವಿಶೇಷಣ 
ವನ್ನು ಸೇರಿಸದೆ "ಬಾಲವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವುದು ಪಶುವಿನ ಲಕ್ಷಣ' ಎಂದಿಪ್ಟೆ 
ಹೇಳಿದರೆ ಅತಿವ್ಯಾಪ್ತಿ ದೋಷ ಬರುತ್ತದೆ. ಹೇಗೆಂದರೆ - ಹಲ್ಲಿ, ಹಾವು, 
ಮೊಸಳೆ, ಮೀನು ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಾಣಿಗಳಿಗೆ ಬಾಲವಿರುತ್ತದೆ. ಬಾಲದಲ್ಲಿ 
ರೋಮಗಳಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ರೋಮವಿರುವ ಬಾಲ ಎಂದು ಹೇಳಲೇಬೇಕು. 
ಇನ್ನು "ಲುಂಗೂಲ' ಎಂಬುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು "ರೋಮವತ್ತ್ವಂ ಪಶೋರ್ಲಕ್ಷಣಂ' 
ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ ಹೇಗೆ ? ಆಗಲೂ ಅತಿವ್ಯಾಪ್ತಿ ಇದೆ. ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿ 
ರೋಮವಿರುವುದರಿಂದ ಅವನು ಪಶುವಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ! ಈ ರೀತಿಲ ಕ್ಷಣ 


ದಲ್ಲಿರುವ ಒಂದೊಂದು ಪದಕ್ಕೂ ಪ್ರಯೋಜನವನು ಹೇಳವೇಕು, ಇದಕ್ಕೆ 
೬್‌್‌ ಆ 


೧೨೮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚಿತುರ್ಮುಖರು 


ದಳಕೃತ್ಯ ಎಂದು ಹೆಸರು, ದಳವೆಂದರೆ ವಿಶೇಷಣ, ಕೃತ್ಯವೆಂದರೆ ಪ್ರಯೋಜನ, 
ಮೇಲೆ ಮೂರು ಬಗೆಯ ದೋಷಗಳ ಹೆಸರನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. ಅವುಗಳಿಗೆ ಇವು 
ಉದಾಹರಣೆಗಳು--- 


೧. ಅವ್ಯಾಹ್ತಿ - 'ಲಕ್ಷ್ಯೈಕದೇಶಾವೃತ್ತಿತ್ವಮವ್ಯಾಪ್ತೀಃ' ಲಕ್ಷದ ಎಂದರೆ 
ಯಾವುದಕ್ಕೆ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತೇವೋ ಅದರ ಒಂದಂಶದಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷಣ 
ವಿಲ್ಲದೆ ಹೋದರೆ ಅವ್ಯಾಪ್ತಿ ದೋಷ ಬರುತ್ತದೆ, 
ಉದಾ:- "ಕೆಂಪಾಗಿರುವುದು ಹಸುವಿನ ಲಕ್ಷಣ'. ಈ ಲಕ್ಷಣವು ಕಪ್ಪಾದ 
ಅಥವಾ ಬಿಳಿಯ ಹಸುವಿನಲ್ಲಿಲ್ಲ.. ಇದು ಅವ್ಯಾಪ್ತಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ದುಷ್ಟ ಲಕ್ಷಣ. 


೨. ಅತಿವ್ಯಾಸಿ- "ಅಲಕ್ಷ ಓವೃತ್ತಿತ್ವಮತಿವ್ಯಾಪ್ತಿಃ' ಲಕ್ಷ್ಯವಲ್ಲದ್ದರಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷಣ 
ಬಂದರೆ ಅತಿವ್ಯಾಪ್ತಿ ದೋಷ 
ಉದಾ :_ ಕೊಂಬಿರುವುದು ಗೋವಿನ ಲಕ್ಷಣ. ಕೊಂಬು ಎಮ್ಮೆಗೂ 
ಇರುತ್ತದೆ, ಕುರಿಗೂ ಇರುತ್ತದೆ, ಜಿಂಕೆಗೂ ಇರುತ್ತದೆ, 


೩. ಅಸಂಭವ - "ಲಕ್ಷ ಮಾತ್ರಾವರ್ತನಮಸಂಭವಃ' ಯಾವುದೇ ಒಂದು 
ಲಕ್ಷ ದಲ್ಲಿಯೂ ಇಲ್ಲದೆ ಹೋಗುವುದು ಅಸಂಭವವೆಂಬ ದೋಷ. 


ಉದಾ :_ "ಸೀಳಾಗದಿರುವ ಒಂದೇ ಗೊರಸು ಇರುವುದು ಗೋವಿನ 
ಲಕ್ಷಣ.' ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಗೋವಿನ ಗೊರಸೂ ಸಿಳಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಸೀಳಾಗದಿರುವ ಗೊರಸು ಯಾವ ಗೋವಿಗೂ ಇಲ್ಲ, ಆದ್ದರಿಂದ 
ಇದು ಅಸಂಭವದೋಷಯುಕ್ತ ವಾಗಿದೆ. ಈ ಮೂರು ದೋಷಗಳಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದೂ ಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿರಬಾರದು. ಇದ್ದ ರೆ ಆ ವಾದಿಯು 
ಸೋತನೆಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕಾ. 


ಮೇಲ್ಕಂಡ ಮೂರು ದೋಷಗಳಿಲ್ಲದ ಅಸಾಧಾರಣಧರ್ಮವು ಲಕ್ಷಣ 
ವೇನೋ ಆಗುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಇನ್ನು ಮೂರು ದೋಷಗಳು ಬರುವ 
ಸಂಭವ ಇರುತ್ತದೆ. ಆತ್ಮಾಶ್ರಯ, ಅನ್ಯೋನ್ಯಾಶ್ರಯ್ಕ ಚಕ್ರಕ - ಎಂಬ 


ವಾದಿ ೧೨೯ 


ಹೆಸರಿನವು ಈ ದೋಷಗಳು, ಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಇವು ತಿರಸ ಕತವಾಗಿರುವುದರಿಂದ 

ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೇಳುವಾಗ ಇಷ್ಟೆ "ಎಚ್ಚ ರದಿಂದಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳ 

ವಿವರಣೆ ಇಂತಿದೆ. 

೧. ಆತ್ಮಾಶ್ರಯ : ಒಂದು ವಸ್ತುವಿನ ಪರಿಚಯಮಾಡಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ 
ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತೇವೆ. ಆ ಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿಯೇ ಆ ವಸ್ತುವೂ ಸೇರಿ 
ಹೋಗಿದ್ದ ರೆ. ವಸ್ತುವನ್ನು ಪರಿಚಯಮಾಡಿಕೊಟ ತಿ೦ತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆತ್ಮಾಶ್ರಯವು ಸ್ಪಗೃಹಸಾಪೇಕ್ಷಗ್ರ ಹಕ. ಗ್ರಹ ವಿಂದರೆ ಜ್ಞಾನ, 
ತನ್ನ ಜ್ಞ್ನ ನವಾದ” ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಲಕ್ಷಣದ ಜ್ಗಾ ಸ್ಲಿನವಾಗುವುದಾದರೆ 
ಆತ್ಮಾಶ್ರಯ 


ಉದಾ: ಜ್ವರದ ಲಕ್ಷಣವೇನು? ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ. ಜ್ವರದ ಚಿಹ್ನೆಗಳಿರುವ 
ರೋಗವೇ ಜ್ವರ ಎಂದು ಉತ್ತರ |! ಜ್ವರವೆಂದರೇನೆಂಬುದೇ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ 
ದವನಿಗೆ ಜ್ವರದ ಚಿಹ್ನೆಗಳು ಯಾವುವೆಂದು ಗೊತ್ತಿರುತ್ತದೆಯೇ ? 
ಇಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಎಂದರೆ - ಜ್ವರದ ಜ್ಞ್ಞಾನವಾದ ಮೇಲೆಯೇ ತನ್ನ ಲಕ್ಷಣದ 
ಜ್ಞ್ಲಾ ನವಾಗಿ ತನ್ನ ಜ್ಞ್ಞಾ ನವಾಗುತ್ತದೆ. ಲಕ್ಷಣವು. ಈ ರೀತಿ 
ಇರಬಾರದು. 

೨. ಅನ್ಕ್ಯೋನ್ಯಾಶ್ರಯ : ಇದು ಆತ್ಮಾಶ್ರಯಕ್ಕಿಂತ ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ 
ಮುಂದೆ ಹೋಗಿರುತ್ತದೆ. ಸ್ವಗ್ಗ ಗ್ರಹಸಾಪೇಕ್ಷಗ್ರ ಹಾಪೇಕ್ಷಗ್ರ ಹಕ ಇದು, 
ತನ್ನ ಜು ನವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಇನ್ನೊ 0ದು ಚದಾರ್ಥನ ಜ್ಞ್ಲಾ ನಕ್ಕೆ 
ಮತ್ತೆ ತನ್ನ ಜ್ಲ್ಲಾ ನವೇ ಆತ ಕ್ಷಿತವಾದರೆ ಅನ್ಯೋನ್ಯಾಶ್ರ ಯವಾಗುತ್ತ ಚ 


ಉದಾ : ರಾಮನು ಯಾರು ? ದಶರಥನ ಮಗ ರಾಮ. ದಶರಥನೆಂದರೆ 
ಬೆ ? ರಾಮನ ತಂದೆ. ಇಲ್ಲಿ ರಾಮ, ದಶರಥ -. ಈ ಇಬ್ಬರ 
ಪರಿಚಯವೂ ಇಲ್ಲದವರಿಗೆ ರಾಮನ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡಲು ಹೀಗೆ 
ಹೇಳಿದರೆ. ಅನೊ ಬನ್ಯಾಶ್ರಯವಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಮನು ಯಾರೆಂದು 
ತಿಳಿಯುವುದೇ ಇಲ್ಲ. 

೩. ಚಕ್ರಕ : ಇದು ಅನ್ಯೋನ್ಯಾಶ್ರಯಕ್ಕಿಂತ ಮುಂದೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 


ಕ ಮೂರನೆಯ ವಸ ಸ್ತುವಿನ ಜ್ಞಾ ನವು ಮೊದಲನೆಯ ವಸ್ತುವಿನ ಜ್ಞ್ಹಾ ನ 


ಟ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚೆತುರ್ಮುಖರು 


ವನ್ನೇ ಬಯಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ತನ್ನ ಬಳಿಗೇ ಲಕ್ಷಣವು ಚಕ್ರದಂತೆ 
ಹಾ ದ ೪ ಇ ಇ 
ಸುತ್ತುವುದರಿಂದ ಚಕ್ರಕವೆಂದು ಶ ಸರು, 


ೆ 


ಉದಾ : ಬೆಳ್ಳಿ ಯೆಂದರೆ ಯಾವದು? ತವರಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ಬಿಳಿಯ 
ಲೋಹ. ತವರವೆಂದರೆ ಯಾವುದು? ಅಲ್ಯೂಮಿನಿಯಂಗಿಂತ ಭಿನ್ನ ವಾದ 
ಬಿಳಿಯ ಲೋಹ. ಅಲ್ಯೂಮಿನಿಯಂ ಯಾವುದು? ಬೆಳ್ಳಿ ಗಿಂತ ಭಿನ ವಾದ 
ಲ್ಮ್ಮ್‌ 

ಮತ್ತು ಹಗುರವಾದ ಬಿಳಿಯ ಲೋಹ. ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದರೆ ಬೆಳ್ಳಿಯ 
ಪರಿಚಯವಾಗುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಆಲ್ಯೂಮಿನಿಯಂ ಪರಿಚಯವಾ 
ಬೇಕಾದರೆ ಮತ್ತೆ ಬೆಳ್ಳಿ ಯ ಪರಿಚಯ ಬೇಕು. ಬೆಳ್ಳಿಯ ಪರಿಚಯವಾಗ 
ಬೇಕಾದರೆ ಅಲ್ಯೂಮಿನಿಯಂ ಪರಿಚಯ ಬೇಕು. ಅದರ ಪರಿಚಯಕ್ಕೆ 
ಬೆಳ್ಳಿಯ ಜ್ಲ್ಲಾ ನ. ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಲಕ್ಷಣವು ಮೂರರಲ್ಲೇ 
ಸುತ್ತುವರಿಯುತ್ತ ದೆ, 


ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದೆ. ಹೋದರೆ ಅನವಸ್ಥಾ ದೋಷ 
ವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆಯೇ ಒಂದು ವಸ್ತುವನ್ನು ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿ 
ಕೊಡುವ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೇಳುವಾಗ ಇನ್ನೂ ಮೂರು . ದೋಷಗಳು 
ಬರುವ ಸಂಭವವಿರುತ್ತದೆ. ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ ಅವ್ಯಾಪ್ತಿ. ಅತಿವ್ಯಾಪ್ತಿ, 


ಅಸಂಭವಗಳಿಲ್ಲದಂತೆ ಅಸಾಧಾರಣ ಧರ್ಮವನ್ನು ಹೇಳಿರಬಹುದು. 
ಈ ಅಸಾಧಾರಣ ಧರ್ಮದಕ್ಲಿಯೇ ಮತ್ತೆ ಮೂರು ದೋಷಗಳುಂಟಾಗ 
ವರ ದಪ.ತಿವ ತ್‌ 
ಬಹುದು. ಆದ್ದರಿಂದ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲ ಇದಪ್ರತಿ ವಾದಗಳನ್ನು 
ಮಾಡುವುದು. ಸುಲಭವಲ್ಲ, ಈ ರೀತಿ ಲಕ್ಷಣದ ಚ್ಚ ಹೋಗದೆ 
ಬರಿಯ ಪ್ರಶ್ನೋತ್ತ ರಗಳಿಂದಲೇ ವಾದವು ಮುಂದುವರಿಯಲು 


ಸಾಧ್ಯ ಎದಿ, ಉತ್ತರ ಕೊಡತಕ, ಶವನು ಬಹುಶ್ರುತನಾಗಿರಬೇಕು. ಈ 


ವಾದದಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪ ರ ಪ್ರಶ್ನೊ ತ್ರ ಗಜ ನಡೆಯಬಹುದು. ವಾದಿಯ 
ಆಕೇಪಕೆ, ಪ್ರತಿವಾದಿಯೂ ಸಮಾಧಾನ ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗ 


ಐ ಉ್ರು 

ಪ್ರತಿವಾದಿಯು ವಾದಿಯಂತೆ ತನ್ನ ಪ್ರ ತಿವಾದವನ್ನು ಸ್ಥಾ ಭಕತ 
ತ್ರ ಕಾಲಿ ಟೆ ಪ್ರತಿವ ಗು ಟೆ: ಗುಂಪಿನಲ್ಲಯೇ ಸೇರಿ 
ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗಲ್ಲದೆ ಪೃಚ್ಛಕರು ಕೇಳುವ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೂ 


೧೩೧ 


ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಉತ್ತರಿಸಬಲ್ಲ ವಾದಿಯೂ ಇರುತ್ತಾನೆ. ಈ ಬಗೆಯ ವಾದಕ್ಕೆ 
ಬಹದಾರಣ್ಯಕೋಪನಿಷತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸುಂದರವಾದ ಉದಾಹರಣೆ 
ನ್‌ 

ದೂರೆಯುತ್ತದೆ... 


ವಿದೇಹರಾಜನಾದ ಜನಕನು ಬಹಳ ದಕ್ಷಿಣೆಯನ್ನು ಕೊಡಬೇಕಾದ 

ಒಂದು ಮಹಾಯಾಗವನ್ನು ನಡಸಿದನು. ಕಡೆಯ ದಿನ ಖುತ್ತಿಜರಿಗೆ ಸಂಭಾವನೆ 

ಯನ್ನು ಕೊಡುವ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅದ್ಭು ತವಾದ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಂಟು 

ಮಾಡಿದನು. ಒಂದು ಸಾವಿರ ಗೋವುಗಳನ್ನು ತರಿಸಿ ಒಂದೊಂದು ಹಸುವಿನ 

ಒಂದೊಂದು ಕೊಂಬಿಗೆ ೫ ಸುವರ್ಣ ನಾಣ್ಯಗಳಂತೆ ಕಟ್ಟ ಸಿದನ್ನು ಒಂದು 

೮ 

ಹಸುವಿಗೆ ಹತ್ತು ನಾಣ್ಯಗಳಂತೆ ಸಾವಿರ ಹಸಂಗಳಿಗೂ ನಾಣ್ಯಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟ 

ಬಗ್‌ 

ಲಾಯಿತು. ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ನಾನಾ ದೇಶಗಳಿಂದ ಒಂದಿದ್ದ ಘನ ವಿದ್ದಾಂಸರು 

ಛಿ 

ಇವರಲ್ಲಿ ಶೇಷ ನಾದ ಬೃಹ್ಮಜ್ಲಾ ನಿ. ಯಾರೆಂಬುದನು 

ಪ” ಟು ೬೫) ಲ್ರ ೧೧7 ಎ 

ತಿಳಿಯಲು ಜನಕರಾಜನಿಗೆ ಕುತೂಹಲ ಉಂಟಾಯಿತು. ಅವನು ಆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ 

ರನ್ನು ಉದ್ದೇಶಿಸಿ “ಭಗವಂತರುದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣೋತ್ತಮರೈ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು 

ಸಾವಿರ ಗೋವುಗಳಿವೆ. ಒಂದೊಂದು ಗೋವಿಗೆ ಹತ್ತು ಸುವರ್ಣ ನಾಣ್ಯ 

ಗಳಂತೆ ಇವುಗಳ ಕೊಂಬಿಗೆ ಹತ್ತು ಸಾವಿರ ಸುವರ್ಣ ನಾಣ್ಯಗಳನ್ನು ಕವಿಸ 

ದ್ದೆ ನೆ... ಈ ಸಭೆಯಲ್ಲಿರುವ ಬ್ರಹ್ಮಜ್ಞ್ಯಾ ನಿಗಳಲ್ಲಿ ಯಾರು ಸರ್ವೋತ್ತಮರೋ 

ಅವರು ಈ ಎಲ್ಲ ಗೋವುಗಳನ್ನೂ ಒಯ್ಯಬಹುದು. ಆ ಮಹಾಬ್ರಹ್ಮಜ್ಞಾ ನಿಗೆ 
ಪ ಗೋವುಗಳನ್ನು ದಕ್ಷಿಣೆಯಾಗಿ ಅರ್ಪಿಸಿದ್ದೇನೆ” ಎಂದು ಘೋಷಿಸಿದನು. 


ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಗುಸುಗುಸು ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಆದರೆ 
ಯಾರಿಗೂ ಮೇಲಕ್ಕೇಳಲು ರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲರೂ ಸುಮ್ಮನೆ ಕುಳಿತರು. ಆಗ 
ಯಾಜ್ಞ ವಲ್ಕ್ಯ ಮಹರ್ಷಿಗಳು ಮೇಲೆದ್ದು ತಮ್ಮ ಶಿಷ್ಯನಾದ ಬ್ರಹ್ಮಚಾರಿ 
ಯನ್ನು ಕರೆದು “ಸೋಮಶವ, ಈ ಎಲ್ಲ ಗೋವುಗಳನು ನಮ ಆಶ ಮಕೆ 
ಹೆ ಜು ಇಂ ಸ ಲ್ನ ಅಗ. ಒಡಿ ್‌ 
ೂಡೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗು |!” ಎಂದು ಆಜ್ಞಾ ಪಿಸಿದರು... ಆಗ ಉಳಿದ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿಗೆ ಅಸೂಯೆ ಹುಟ್ಟಿ ತು... “ಏನು? ಈ ಯಾಜ ವಲ್ಯ್ಯನು 
ದಿಸಿ ೩ ೧೦ ಷ್ಟು ಹ್ಯಾ 
ಎಲ್ಲರಿಗಿಂತಲೂ ಶ್ರೇಷ್ಠನಾದ ಬ್ರಹ್ಮಜ್ಞಾನಿಯೋ ? ಎಷ್ಟು ಇವನ 


ಬ 


ಅಹಂಕಾರ |!” ಎಂದು ಸಿಟ್ಟಿ ನಿಂದ ಹೇಳಲಾರಂಭಿಸಿದರು. ಜನಕರಾಜನ 


ಲ್ಲ 
ಧ್ಸ 
೪ 


೧೩೨ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚೆತುರ್ಮುಖರು 


ಪುರೋಹಿತನಾದ ಅಶ್ವಲನು ಶ್ಚ ಯ್ಜಾವಲ್ಯ ಕ್ರಿ ನಿನಗೆ ಇಷ್ಟು ಅಹಂಕಾರ 
ಹುಟ್ಟಿತೆ? ಇದ್ಲಿ ಘನವಿದ್ದಾಂಸರಾದ ಬ್ರಹ್ಮಜ್ಞಾ ನಿಗಳಿದ್ದಾರೆ. ಇವರೆಲ್ಲರಿ 
ಗಿಂತ ನೀನು ಶ್ರೇಷ್ಠ ನೆಂದ ೫ ಎವಿಸಿದ್ದಿ ೀಯಾ ?)” ಎಂದು. ಗದರಿಸಿ" 
ಮಾತಾಡಿದನು. ಗ” ಯಾಜ ಸ್ಲವಲ್ಯ ಒರು ಸಭೆಗೆ ಕೆ ಮುಗಿದು “ಓ ಬ್ರಾಹ್ಮ 
ಣೋತ್ತಮರೆ, ಬ್ರಹ್ಮಿಷ ಷ್ಶ ನಾದಪ ಕ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ವಿದ್ವಾ `೦ಸನಿಗೂ ನನ್ನ ನಮಸ್ಕಾ ರ 
ಗಳು, ನೀವೂ ಜು ಮಾತನ್ನು ಲಿಸಿದ ಮೇಲೆ ಸುಮ್ಮನೆ 
ಕುಳಿತುಕೊಂಡಿದ್ದಿ ೇೀರಿ, ನನಗಾದರೋ ನನ್ನ ಸಕ್ರಮ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗಲು ಈ "ನ ಗೀ ವುಗಳು ಬೇಕಾಗಿದ ಫು [ ಆದ್ದರಿಂದ ಇವನ್ನು ಒಯ್ಯು 
ವಂತೆ ನನ್ನ ಶಿಷ್ಯನಿಗೆ ಹೇಳಿದೆ ! ಎಂದರು. ಅಶ್ವಲನು “ಹಾಗಿದ್ದರೆ ನೀನು 
ಬ್ರಹ್ಮಿಷ್ಠ ನೆಂದು ! ಭಾವಿಸಿದ್ದಿ ೀಯೆ-ಎಂದಾಯಿತು. "`ನನ್ನ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ 
ಕೊತು |” ಎಂವನು, "ಯಥೇಚ್ಛಿವಾ ಪ್ರ ಕೇಳಬಹುದು” ಎಂದು 
ಯಾಜ್ಞ ವಲ್ಕ ಬರು ನುಡಿದರು. ಅಶ್ವಲನು ಪ್ರ ಸಲಾರಂಭಿಸಿ ವೇದಾಂತಕ್ಕೆ 
ಇರಾ ಕಠಿನವಾದ ಹಲವಾರು ಸಮಸ್ಯೆಗ ಳನ್ನು ಮುಂದಿಟ್ಟ ಚ 

ಎಲ್ಲವಕ್ಕೂ ಯಾಸ್ಲ ವಲ್ಯ 2ರಿಂದ ಸಮರ್ಪಕವಾದ ಉತ್ತರ ಬಂದಿತು. 


ಅಶ ವಡ ಸುಸ್ನಾಗಿ ತಪ ಹ ಕುಳಿತನು. 
ವ ದು ಡ್‌ 


ಶೆ 
ಲ್ನ 

ಶ್ರಿ 
'ವ್ಮ 


ಅನಂತರ ಜರತ್ಕಾರವನೆಂಬ ವೇದಾಂತಿಯು ಯಾಜ ಸ್ಸ್ಹವಲ್ಯ ರಿಗೆ 


ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಹಾಕುತ್ತಾನೆ. ಎಲ್ಲ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೂ ಸಮಂಜಸವಾದ ಉತ್ತರ 
ದೊರೆಯುತ್ತ ದೆ. ಹೀಗೆಯೇ ಭುಜ್ಯ, ಚಾಕ್ಪಾಯಣ, ಕಹೋಲ-ಎಂಬವರು 
ಕ್ರಮವಾಗಿ ಯಾಜ್ಞ ವಲ್ಯ ತರಿಗೆ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನಿತ್ತು ಪರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಾರೆ 
ಯಾಜ್ಞ ವಲ್ಯ ರಿಂದ ತಡವಎಲ್ಲ್ಬವೆ. ತಡೆಯಿಲ್ಲದೆ ಉತ್ತ ರಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. 
ಅನಂತರ ಹ ಎಂಬ ವಿದುಷಿಯು ಯಾಜ್ಞ ವಲ್ರ ರಿಗೆ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳನ್ನು 
ಹಾಕಲಾ ರಂಭಿಸುತ್ತಾಳೆ. “ಯಾಜ್ಲ _ವಲ್ಯ್ಯರೆ, ತ ಪೃಥ್ವಿ ಯಾ ಜಲದಲ್ಲಿ 
ಓತಪ್ರೋತವಾಗಿ ನೆಲಸಿದೆಯಷ್ಟೆ |. ಜಲವು ಯಾವುದರಲ್ಲಿ ಓತಪ್ರೋತವಾಗಿ 
ನಿಂತಿದೆ?” ಎಂಬುದು ಅವಳ ಮೊದಲನೆಯ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಅಭಿಪ್ರಾ ಯವೇನೆಂದರೆ, 
ಪ್ರಥ್ಧಿ ಧ್ವಿಯ ಹೊರಗಡೆ ಸುತ್ತಲೂ ಜಲವಿದೆ. ಪೃಥ್ವಿಯ `ಓಳಭಾಗದಲ್ಲೂ 
ಹತ ಅಲ್ಲದೆ “ಆದ್ದ 61 ಪ್ಠೆ ಪೃಥಿವೀ' ಇತ್ಯಾದಿ ಶ್ರು ತಿಗಳಿಂದ ಪೃಧ್ವಿಯು 


ಜಲದಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದೆಯೆಂದೂ ಅದಕ್ಕೆ ಜಲವು ಕಾಜಬಾಗ4 ಚಯ 


ಜಟ್ಟಿ 


ವಾದಿ (2೩೩. 
ಬರುತ್ತದೆ. ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಕಾರಣವು ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಓತಪ್ರೋಶವಾಗಿ ಸೇರಿರು 
ತ್ತದೆ. ಮಣ್ಣು ಗಡಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿರುವ ಹಾಗೆ-ಎಂದು, ಜಲಕ್ಕೆ ಮೂಲ 
ಕಾರಣ ಯಾವುದಂದು ಗಾರ್ಗಿಯ ಪ್ರ ಶ್ದ್ಗೆ ಯಾಗಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಯಾಜ್ಞ. ವಲ್ಕ ಕಿರಂ 
ಉತ್ತರ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅವರು ಉತ್ತ ಹ್‌ "ಹೇಳಿದ ಕೂಡಲೆ "ಅದು ಹೌವುದರಲ್ಲಿ 
ಓತಪ್ರೊ ತವಾಗಿದೆ ) ಅದು ಯಾವುದರಲ್ಲಿ ಓತಪ್ರೋತವಾಗಿದೆ ?” ಎಂದು 
ಕೇಳುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತಾಳೆ. ಯಾ ವಲ್ಲ ಚೆ ೬ರ ಉತ್ತರವು ಕ್ರಮೇಣ ಪ್ರಜಾಪತಿ 
ಲೋಕದ ವರೆಗೆ ಹೋಗುತ್ತಟ, ಪ್ಪ ವಾ ಲೋಕವು ಯಾವುದರಲ್ಲಿ 
ಓತಪ್ರೋತವಾಗಿದೆ 7” ಗಾರ್ಗಿಯ ಪ ಪರಬ್ರ ಹೃ ವೆಂದು ಯಾಜ್ಞ ವಲ್ಕ ಕರೆ 
ಉತ್ತರ. ಪರಬ್ರಹ್ಮವು ತ ಓತಪ್ಪೋತವಾಗಿದೆ ್‌ ಡು 
ಗಾರ್ಗಿಯ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಆಗ ಯಾಜ ವಲ್ಯ್ಯರು ಗಾರ್ಗಿಯನ್ನು ದಿಟ್ಟಿಸಿ ನೋಡಿ 
“ಗಾರ್ಗಿ, ನಿನ್ನ ಪ್ರಶ್ನೆ ಅತಿಯಾಯಿತು. `ಸ್ವೇಮಹಿಮ್ನಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ'ವೂ 
ಅಜವೂ ಅಮರವೂ ಸರ್ವಲೋಕಾಧಿಷ್ಕಾನವೂ ಆದ ಬ್ರಹ್ಮವಸ್ತುವಿಗೆ ಕಾರಣ 
ವಾವುದೆಂದು ಕೇಳುವೆಯಾ ) ನಿಲ್ಲಿಸು. ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಕೇಳಿದರೆ ನಿನ್ನ ತಲೆ 
ಉರುಳಿಬಿದ್ದೀತು [' ಎಂದರು. ಗಾರ್ಗಿ ಮಾತಾಡದೆ ಕುಳಿತುಕೊಂಡಳು. 

ಆ ಮೇಲೆ ಉದ್ದಾ ಲಕನೆಂಬ ಪಂಡಿತನು "ಯಾಜ ಸ್ಪವಲ್ಯ್ಯ್ಯ, ಬ್ರಹ್ಮ! ಜ್ಲ್ಲಾ ನಿ 
ಯಾದ ಒಬ್ಬ ಗಂಧ ರ್ವನು ಎರಡು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ನನಗೆ ತಿಳಸಿಕೊಟ್ಟಿ ದಾ ನೆ 
ಅವನ್ನು ಕುರಿತು ನಾನು ಪ ಪ್ರಶ್ನೆ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ. ಸಮರ್ಪಕವಾ ಇದ ಉತ" ರವನು 
ನೀನು "ಹೇಳಬೇ ಕು. ಉತ್ರ ರ ಹೇಳದೆ ಪ್ಯೂ ಹಸುಗಳನ್ನು ನೀನು ಒಯ್ಯುವ 
ಯಾದರೆ ನಿನ್ನ ತಲೆ ಹೋಳುಹೋ ಳಾದೀತು |” ಎನ್ನು ತ್ತಾ ನೆ. ಆ ಮೇಲೆ 
ಅವನು ಕೇಳಿದ ಎರಡು ಪ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳಿಗೂ ಯಾಜ್ಞ ವಲ್ಕ ರಿಂದ ಸಮರ್ಪಕವಾದ 
ಉತ್ತರ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಉದ್ದಾ ಲಕನು ತೆಪ್ಪಗೆ 'ಓಳಿತುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ. 


ಹಿಂದೆ ಪ್ರಶ್ನೆ ಶೆ ಗೆಳನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದ ಗಾರ್ಗಿಯು ಮತ್ತೆ ಎದ್ದು ನಿಂತು 
ಸಭೆಯನ್ನುದ್ದೇ ಶಿಸಿ ಪೂ ನಜ್ಯರಾದ” ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣೋತ್ತ ಮರೆ, ಈಗ ನಾನು 
ಯಾಜ್ಞ ವಲ್ಫ” ಕರಿಗೆ ಎರಡು ಪ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು 'ಪಾಕಲಿದ್ದೆ. ನೆ. ಅವುಗಳಿಗೇನಾದರೂ 
ಅವರು. ಸರಿಯಾಣ ಉತ್ತ ರವನ್ನು ಹೇಳಿಬಿಟ್ಟರೆ,” ಈ ಯಾಜ್ಞ ವಲ್ರ ರನು 


ದ 
ಸರ್ವೋತ್ತ ಮ ಜಾ ್ಲನಿಗಳೆಂದು ಎಲ್ಲರೂ ಒಪ್ಪಬಹುದು. ಆರತ 
ಎ್ಮ್‌ 


೧೩೪ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಗೆಲ್ಲುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದೇ ಇಲ್ಲವೆಂದು ತಿಳಿಯಿರಿ 1” ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ, 
ಯಾಜ್ಞ ವಲ್ಮ (ರು, “ಗಾರ್ಗಿ. ನಿನ್ನ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೇನು? ಹೇಳು” ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ, 
ಗಾರ್ಗಿಯು ಕ ಎರಡು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಹಾಕುತ್ತಾಳೆ. ಅವುಗಳಿಗೂ ಸಮಂಜಸ 
ವಾದ ಸಮಾಧಾನವು ಯಾಜ್ಞ ವಲ್ಕ (ರಿಂದ ಬರುತ್ತದೆ. ಆಗ ಗಾರ್ಗಿಯು 
ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣೋತ್ತ ಮರೆ, ಇನ್ನು, ಯಾಜ ವಲ್ಯ ರಿಗೆ ಸರ್ವರೂ ನಮಸ್ಕಾರ 
ಡಿ) ಇವರನ್ನು ಸಲ ಲುಃ ಸಾಧ್ಯವೆಂದು. ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿಯೂ ಆರಜ 
ಬೇಡಿರಿ !” ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. 

ಇಷ್ಟಾ ದರೂ ಶಾಕಲ್ಯನೆಂಬ ವಿದ್ವಾಂಸನು ಯಾಜ್ಞ ವಲ್ಯ (ರಿಗೆ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಗಳನ್ನು ಹಾಕಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾನೆ. ಪ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳ ಸುರಿಮಳೆಯನ್ನೇ ಸುರಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಪ್ರ ತಿಯೊಂದು ಪ ಶ್ನೆ ಗೂ ನ್‌ ವಲ್ಯ ೨ರಿಂದ ಉತ್ತರಬರುತ್ತದೆ. 
ಶಾಕಲ್ಯನ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಅಂತ್ನವೇ ಇಲ್ಲದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆಗ ಯಾಜ್ಞ 
ವಲ್ಯ ರ ಸ್ಯ ಪ್ರೀಧದಿಂದ «ಶಾಕಲ್ಯ, ತತ್ತು ಸೌದೆಯು ನುಗ್ಗಿ ದಂತೆ 
ನನ್‌ ಪಂಸ್ಟಿ ತಯಾಗಿದೆ. ಈ ಬ್ರಾ ಹ್ಮ! ಣರು ಯಂತೆ ನಿನ್ನ ನ್ನ್ನ "`ಬೆಂಕಿ 
ಯೊಳಗೆ ತಳ್ಳುತ್ತ ನಿನ್ನ ಪ್ರೇರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾ ರೆ ಎಚ್ಚ ರ [ಇ ಭರ 
ಶಾಕಲ್ಯನು ಅದನ್ನು ಲಕ್ಕಿ ಡು ಇಲ್ಲ. ಪಶ್ನೆ ಗಳನ್ನು ಕೇ ಳುತ್ತ ಲೇ ಹೋದನು. 
ಕಡೆಗೆ ಯಾಜ್ಞ ವಲ್ಮ ರು ಅವನ ಪ್ರಶ್ನೆ ಪ)ಶೆ ಯನ್ನ ೯ ತಿರುಗಿಸಿ «ಶಾಕಲ್ಯ, ನಾನು 
ಕೇಳುವ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗೆ ಉತ ಶರಹೇಳು, 'ಹೇಳಲಾಗದಿದ್ದರೆ ನೀನು ಸುಟ್ಟು ಬೂದಿ 
ಯಾಗುತ್ತೀಯ [೫ ಎಂದರು. ಶಾಕಲ್ಯನಿಗೆ ಉತ್ತರಿಸಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ಒಡನೆಯೇ 
ಅವನು ಸುಟ್ಟು ಬೂದಿಯಾದನು.. ಆ ಮೇಲೆ ಯಾಜ್ಞ ವಲ್ಯ ತ್ರ “ಎಲೈ 
ಎದ್ವಾ ೦ಸರೆ, ನೀವೀಗ ಪ್ರಶ್ನೆ ಯನ್ನು ಕೇಳಬಹುದು. ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರಾಗಿ ಕೇಳಿ 
ಅಥವಾ ಒಟ್ಟಿಗೇ ಮುಂದಿಡಿರಿ, ಉತ್ತರಿಸುತ್ತೇನೆ” ಎಂದರು. ಒಬ್ಬರೂ 
ತುಟಿಪಿಟಕ್ಕೆ ನಿಸದೆ ಸುಮ್ಮನಾದರು, 


ಇಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ನೇ ವಾದಿ. ಪ್ರ ತಿವಾದಿಗಳು ಅನೇಕರು... ಅವರು ಕೇವಲ 
ಹೊಸ ಹೊಸ ಫ ಫಶ್ನೆಯನ್ನು ಹಾಕತಕ್ಕ ವರು. ವಾದಿಯು ಕೊಟ್ಟ ಉತ್ತರವು 
ಸರತಲವೊದು ಅವರು " ೂರ್ವಪಕ್ಷಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ವಾದಿಯ ಉತ್ತರ 
ದಿಂದಲೇ ಪರಾಜಿತರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಇಂತಹ ವಾದದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿವಾದಿಗೆ ಹೇಳಿ 


ವಾದಿ ೧೩೫% 
ಕೊಳು ವಂತಹ ಮುದಿ ಕೆ ೇೀಶವೇನೂ ಇಲ್ಲ. ತನಗೆ ತೋರಿದ ಒಂದು 
ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಕೇಳಿದರಾಯಿತು. ಈ ಕೆಲಸವನ್ನು ಯಾರಾದರೂ ಮಾಡ 
ಬಹುದು. ಆದರೆ ಸಮಸ್ತಸಭಾಸದರೂ ಒಪ್ಪಬೇಕ ಕಾದ ಉತ್ತ ರವನ್ನು ನೀಡುವ 
ಮಹತ್ತರವಾದ ಕ್ಲೇಶವು ವಾದಿಗೆ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿಯಾದ 
ಪ್ರಶ್ನೋತ್ತ ರಗಳು ನಡೆಯುವಾಗ ಪ್ರತಿವ ಇದಿಯು ಒಬ್ಬನೇ ಇರಬಹುದು : 
ಅನೇಕರಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ವಾದಿಯು ಮಾತ್ರ ಒಬ್ಬನೇ ಆಗಿರುತ್ತಾನೆ. 


ದ್ದ 
ಎಲ ವಾದಪ ಕಾರಗಳಲಿಯೂ ವಾದಿಯು ಒಬ ನೇ, 
(ನಿ ಹಾ) ೧ ಬಿ 


ವಾದಿಯ ನಿಲುವಿಗೆ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಯೆಂದು ಹೆಸರು. ಈ ಈ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆಗೆ ಎರುದ್ದ 

ವಾದ ಆಕೇ ಪಣೆಗಳನ್ನೆತ್ತಿ ಪ್ರತಿವಾದಿಯು ಪೂರ್ವಪಕ್ಷವನ ನ್ನ್ನ ಮಾಡುವುದೂ 

ವ್ರ ಪಕಕೆ ನಡ ಉತ್ತರವನ್ನು ಹೇಳುವುದೂ ಒಂದು ಬಗೆ. 
ದಿ 


2 
ದ್‌ 


ತ 


ಈ ಪೂಃ ಕ್ಕಿ 

ಇನ್ನು ವಾದಿಯೇ ಪೂರ್ವಪ್ಪದ ಮೇಲೆ `ಆಕ್ಷೆ ೇೀಪಗ ಛನ್ಹೆತ್ತಿ ಪ್ರತಿವಾದಿಗೆ 
ಸವಾಲನ್ನು ಹಾಕುವುದೂ ಉಂಟು, ಆಗ ಪ್ರಶಿವ ವಾದಿಯ ಯು ಸವಾಲಿಗೆ ಉತ್ತರ 
ಹೇಳಿ ವಾದಿಯ ಮೇಲೆ ಮತ್ತೆ ಆಕ್ಷೇಪ ವನ್ನೆ ತ್ತುತ್ತಾನೆ, ಈ ಎರಡು ಬಗೆಯ 
ವಾದ ಪ ಗ್‌ ಶ್ರೀ ಶಂಕರದಿಗ್ಹಿ ಜಯದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಉದಾಹರಣೆಗಳು 
ಸಿಗುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 'ಶಂಕರಾಜಢ ರಿಗೂ ಮಂಡನಮಿಶ್ರರಿಗೂ ನಡೆಯಿ 
ತೆನ್ನ ಲಾದ ವಾಕ್ಯಾರ್ಥವು ಪ್ರಬಲವಾಗಿದೆ, ಅದರಲ್ಲಿ ಮಂಡನಮಿಶ್ರರು 
ಸೋತು ಪ್ರತಿವಾದಿಯಾದ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಯಂತೆ ಸಂನ್ಯಾ ಸಾಶ್ರಮವನ್ನು 


ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇನ್ನೂ ಚಮತ್ಕಾರಿಯಾದ ವಾದ ಭಾ ಸರಣಿಯು ಕಾವ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಈ ವಿಚಾರವನ್ನು, ಈ ಪ್ರಬಂಧದ ಆದಿಯಲ್ಲಿ 


ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕವಿಯೇ ತ ಪ್ರತಿವಾದಿಯೂ ಆಗುತ್ತಾನೆ. 
ಆದ್ದ ರಿಂದ ಕವಿಯು ವಾದಿಯೂ ಆಗಿರಬೇಕು. ರಸಭಾವಗಳಿಗೆ ಪೋಷಕವಾದ 
ಶಬ್ದ! ರಚನೆಯನ್ನೂ ಛಂದಸ್ಸ ನ್ನೂ ಕವಿಯು ಬಬ್ಲವನಾಗಿರಬೇಕು. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಮಾಧುರ್ಯ, ಪ ಭ್ರಸಾದ, (ೆಜಸ್ಸು ಎಂಬ ಮೂರು ರಸಗುಣಗಳಿರುತ್ತ ವೆ. 
ಯಾವ ರಸ ಕ್ಕೆ ನ ಗುಣವಿರುತ್ತ ದೆಂದೂ ಅದನ ನ್ನ ವ್ಯಂಜಿಸುವ ಪದರಚನೆ 
ಹೇಗಿರಬೇಕೆಂದೂ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯವಸೆ ಸ್ಥೆ ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ, ಹಾಗೆಯೇ 


೧೩೬ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಯಾವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಯಾವ ವೃತ್ತವು ಹಿತಕರವೆಂಬುದನ್ನು ಕ್ಷೇಮೇಂದ್ರನು 
ತನ್ನ ಸುವೃತ್ತತಿಲಕದಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಕವಿಯು ಬಲ್ಲವ 
ನಾಗಿದ್ದರೆ ಅವನು ವಾದಿಯೂ ಗಮಕಿಯೂ ಆಗುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ವಾದಿಯು 
ಕವಿಯಾಗಿರುತ್ತಾನೆಂಬ ನಿಯಮವೇನೂ ಇಲ್ಲ, ವಾದಿಗೆ ಶಾಸ್ತಾರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಅಪ್ರತಿಮವಾದ ಪ್ರತಿಭೆಯೂ ವಾಕ್ಕ್‌ಶಲವೂ ಆವಶ್ಯಕ, ಇಂತಹ ವಾದಿಗಳು 


ರಾಜಸಭೆಯನ್ನಲಂಕರಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆಂದು ಪಂಪಾದಿ ಮಹಾಕವಿಗಳ ವರ್ಣನೆಯಿಂದ 
ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 


ಮಾರ್ಗೇ ಮಾರ್ಗೇ ನಿರ್ಮಲಂ ಬ್ರಹ್ಮವೃಂದಂ 
ವೃಂದೇ ವೃಂದೇ ತತ್ತ್ವ ಚಿಂತಾನುವಾದಃ | 
ವಾದೇ ವಾದೇ ಜಾಯತೇ ತತ್ತ್ವ ಬೋಧಃ 
ಜೋಧೇ ಜೋಧೇ ಭಾಸತೇ ಚಂದ್ರಚೂಡಃ || 


ಸಮಯೋಚಿತ ಪದ್ಯಮಾಲಿಕಾ 


ವಾಗ್ಮಿ 


ವಾಗ್ಮಿ ಎಂಬ ಶಬ್ದದ ವ್ಯತ್ಪತ್ತಿ ಹೇಗೆ ? ವಾಚೋ ಗ್ಮಿನಿಃ' ಎ ಎಂ 

ಪಾಣಿನಿ ಸೂತ್ರ ದಿಂದ ವಾ್‌ ಶಬ್ದ ದ "ಮೇಲೆ "ಗ್ಮಿನಿ' ಎಂಬ ತದ್ಧಿ ತೆ ತೆ ತ್ರ ಯವ 
ಬಂದು ವಾಗ್ಮಿನ್‌ - ವಾಗ್ಮಿ "ಎಂಬ ಶಬ ವು ನಿಷ್ಟನ್ನ ವಾಗಿದೆ. ಇದು 

ಪ್ರಶಂಸಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಶಂಸ ನೀಯವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತಾಡ 
ತ್ಕ ವನು ವಾಗ್ಮಿ. ಒಳ್ಳೆ ಯ ಗ ಎಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಇದಕ್ಕೆ 
ವಿರುದ್ಧ ವಾಗಿ ೬1. ವಾಚಾಟ - ಎಂಬ ಶಬ್ದಗಳುಂಟು. ಇಲ್ಲಿ 
"ಆಲಜಾಟಚೌ ಬಹು ಭಾಷಿಣಿ' ಎಂಬ ಪಾಣಿನಿ ಸೂತ್ರದಿಂದ ಬಹಳ ಮಾತಾಡ 
ತಕ್ಕ ವನು ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ "ಆಲಚ್‌, ಆಟಚ್‌' ಎಂಬ ಪ್ರತ್ಯ ಯಗಳು ಬಂದು 
ಹ ಗ್ದ ವಾಚಃಟ ಎಂಬ ಶಬ್ದ ಗಳು ಹುಟ್ಟಿ ವೆ... ಈ ಸೂತ್ರ ದಲ್ಲಿ "ಕುತ್ಸಿ ತ 
ಇತಿ ವಕ್ತವ್ಯಮ್‌' ಎಂಬ ವಾರ್ತಿಕವಿದೆ. ದೊವಾತನು ಕುತ್ತಿ ಪ ಎಂದರೆ 
ನಿಂದ್ಯ ಟಕ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಮಾತಾಡುತ್ತಾನೋ ಅವನು ವಾಚಾಲ-- 
ವಾಚಾಟ, ಪ್ರಶಂಸನೀಯವಾಗಿ ಬಹಳ ಮಾತಾಡತಕ್ಕವನು ವಾಗ್ಮಿಯೇ 
ಸರಿ, ವಾಚಾಟನಲ್ಲ, ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ವಾಚಾಟನನ್ನು ವಾಚಾಳಿ, ಮಾತಾಳಿ 
ಎಂದು ಹೇಳುವುದುಂಟು, ಇಂಗ್ಲಿ ಹಿನಲ್ಲಿ ವಾಚಾಟನನ್ನು 1೩118೩11: 
8೩೯೪1೦೪5 ಎನ್ನ ಬಹುದು, ವಾಗ್ಮಿಯಾದರೋ ೦೩೭೦: ಎಂಬ 
ಪ್ರಶಂಸೆಗೆ ಪಾತ್ರನಾದವನು, ನಮಗೆ ಅನಾವಶ್ಯಕವಾದ ವಿಷಯಗಳನು 
ಸೇರಿಸ್ಕಿ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಹೊಂದದಿರುವ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿ ಬೇಸರ ಹುಟ್ಟಿ ಸ 
ತಕ್ಕವನು ವಾಚಾಟ, ಅಂಥವರು ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ನಾವು ದಾರಿಯಲ್ಲಿ 
ಹೋಗುವಾಗ ಎದುರಿಗೆ ಬಂದು ಕಾಲದ ಪರಿವೆಯಿಲ್ಲದೆ ಮಾತನ್ನು 
ಬೆಳೆಸುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತಾರೆ. ಈ ವಾಚಾಟರು ಕಾಲಭಕ್ಷಕರು | 


ವಾಗ್ಮಿಗೆ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಗೌರವಾರ್ಹವಾದ ಸ್ಥಾನ ಉಂಟು. 
ಈತನು ತನ್ನ ಲಿರುವ ವಾಕ್‌ ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಅಸಾಧಾರಣವಾದ ರೀತಿಯಲಿ 
ಬಳಸುತ್ತಾ ನೆ ಇತರ ಯಾವ ಪ್ರಾ ಣಿಗೂ ಇಲ್ಲದಿರುವ ಮಾತಾಡುವ ಶಕ್ತಿ, 
ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ದೊರಕಿದೆ. ಜಂ ಬಲದಿಂದಲೇ ಮನುಷ್ಯನು ಜ್ಲ್ಲಾ ನ 
ಸಂಪನ್ನ ನಾಗಿ ಪಶುಗಳಿಗಿಂತ ಶ್ರೆ ಷ್ಠ ನೆನಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ನ್ಮೆ "ಜ್ಞಾ ನ ಹೀನಃ 


೧೩೮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಪಶುಭಿಃ ಸಮಾನಃ' ಜ್ಲಾನವಿಲ್ಲದವನಿಗೆ ಮನುಷ್ಯಾಕೃತಿ ಇದ್ದರೂ ಅವನು 
ಪಶುವಿನ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರತಕ್ಕ ವನು. ಈ ಜ್ಲ್ಲಾ ನಭಂಡಾರಕ್ಕೆ ಪರಮಕಾರಣ 
ವಾದದ್ದು ವಾಕ್‌. ಜಡ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ದೇವದತ್ತ ಸ ವರ. ಇದು 
ಅಜ್ಞಾನದ ಕತ್ತಲೆಯನ್ನು ಹೋಗಲಾಡಿ ಸತಕ್ಕ ಜ್ಯೋತಿ, 

ಇದಮಂಧಂ ತಮಃ ಕೃತ್ಸ್ನಂ ಜಾಯೇತ ಭುವನತ್ರಯಮ್‌ | 

ಯದಿ ಶಬ್ದಾಹ್ವಯಂ ಜ್ಯೋತಿರಾಸಂಸಾರೆಂ ನ ದೀಪ್ಶತೇ | 
ಎಂದು ಮಹಾಕವಿ ದಂಡಿಯು ತನ್ನ ಕಾವ್ಯಾ ದರ್ಶದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ ನೆ ಈ 
ಸಂಸಾರಪ ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಶಬ್ದ ವೆಂಬ ಜ್ಯೋತಿಯು ಬೆಳಗದೆ ಹೋಗಿದ್ದ ರೆ, 
ಮೂರು 'ಶೋಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ' ಘೋರ ಕತ್ತಲೆಯು ಕವಿದು ಹೋಗುತ್ತಿ ತ್ತು 
ವೇದವು ಹೇಳುತ್ತದೆ - “ದೇವೀಂ ವಾಚಮಜನಯಂತ ದೇವಾಃ' ತ 
ಧೇನುಮುಪಾಸೀತ' ಎಂದು. “ದೇವತೆಗಳು ಈ ವಾಗ್ದೆ ೇೀವಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿ 
ಸಿದರು, ವಾಕ್ಕೆಂಬ ಹಸುವನ್ನು ಉಪಾಸನೆ ಮಾಡಬೇಕು” ಎಂದು. ವ್ಯಾಕರಣ 
ಶಾಸ್ತ್ರವಂತೂ ವಾಕ್‌ ಎಂಬುದೇ ಬ ವ್ರಹ್ಮ್ಮ ಎಂಬ ನಿಲುವನ್ನು ತಳೆದಿದೆ. 
ಮಹಾವೈ ಯಾಕರಣನಾದ ಭರ್ತ ಹರಿಯು `ಅನಾದಿನಿಧನಂ ಬ ಹ್ಮ "ಶಬ ತಿತ 


ಯದಕ್ಷರಂ' -ನಾಶರಹಿತವಾದ ಎಂದರೆ-ಶ 2ಶ್ವತವಾದ-ಆದ ಂತಗಳಲ್ಲದೆ' ಶಬ್ದ 
ತತ್ತ ಎಷ ಬ್ರಹ್ಮ- ಎಂದಿದ್ದಾನೆ. ವಾಗ್ಮಿ' ತೆಗೆ ಮೂಲವಾದದ್ದು ಅಕ್ಷರಾಭ್ಯಾಸ. 
ಅಕ್ಬರವಂದರೌನು ) "ಅಕ್ಷರಂ ನ ನ ್ಷರಂ ಎದ್ಯಾತ್‌' ಹ ಅಕ್ಡರವೆಂದರೆ ಕ್ಷರ 
ವಲ್ಲದ್ದು ಎಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕು. ತೂರು ಜ್ಯೋತಿಗಳಿವೆ. ಒಂದು 
ಸರ್ವಪ್ರಾಣಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನೆಲಸಿರುವ ಆತ್ಮ. ಎರಡು ಸೂರ್ಯಾಗ್ನಿ ಗಳಿಂದ 
ಬರುವ ಬೆಳಕು. ಮೂರನೆಯದು ಶಬ್ದ” ಎಂದು ಪ್ರಾಚೀನರ ಸಿದ್ಧಾಂತ. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳಕಿಗಿಂತ ಶಬ್ದವು ಹೆಚ್ಚಿನದು. ಏಕೆಂದರೆ, ಬೆಳಕು ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಸರಾ ಮಾತ್ರ ಸ್ಪಷ್ಟ ಶಬ್ದವಾ 2ದರೋ ಬೆಳಕೂ 
ಸಹಪ್ರ ೨. ವಸ್ತು ವನ್ನು ಪ್ರಕಾಶಗೊಳಿಸಬಲ್ಲದು, ರ್ಜ ಶಬ್ದವು 
ಪರಾ, “ಪಶ್ಯ ೦ತೀ, ` ವ್ಯಖರೇ ಎಂದು ನಾಲ್ಕು ವಿಧವಾಗಿವೆ. 
ರಾಸು ಚಕ್ರದಲ್ಲಿ ಪರಾ ತ ನೆಲಸಿದೆ, ಕಿವಿಗೆ ಕೇಳುವಂತೆ 
ಉಚ್ಚ ರಿಸಲ್ಪ ಡುವ ಶಬ್ದ ವೈಖರೀ. ಈ ಪರಾವಾಕ್‌ ಎಂಬುದು ಪಶ್ಯಂತೀ, 
ಮಧ್ಯಮಾ “ಎಂಬ ಎರಡು ಅವಸ್ಥೆ ಗಳನ್ನು ಸ್ಥಾ ಸನಭೇದದಿಂದ ಪ ಪಡೆದು ಅನಂತರ 


೧೩೯ 


ವೈಖರಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. ವಾಗ್ಮಿಯಲ್ಲಿ ಶಬ್ದವೈ ಖರಿಯೇ ಮುಖ್ಯ 
ವಾದದ್ದು. ಆತನ ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ನಾನಾವಿಷಯಗಳು ನೆಲಸಿರಬಹುದು. 

ವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ವ್ಯ ವಸ್ತಿ ತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕ್ರ ಮಬದ್ಧ ವಾಗಿಯೂ ನಿರರ್ಗಳ 
ತಟ “ಶಬ್ಧವೈ 'ಖರಿಯಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಕಟಪಡಿಸುವ ಸುಮರ್ಥವಿದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ 
ಅವನು ವಾಗ್ಮಿಯೆನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಷ್ಟ ಪ್ರಕಟಿಸ ಟಿಸಲಾರದ ವಿದ್ದಾಂಸನನ್ನು 
ಎಿದ್ವಾಂಸನೆನ್ನ ಬಹುದೇ ಹೊರತು ವಾಗ್ಮಿಯೆನ್ನಲಾಗದು. 


ವಾಗ್‌ವೈಖರೀ ಶಬ್ದರುರೀ ಶಾಸ್ತ್ರವಾ ತ ಖ್ಯಾನಕೌಶಲಂ 
ವೈದುಷ್ಯಂ ವಿದುಷಾಂ ತದ್ವತ್‌ ಭುಕ್ಕಯೇ ನತು ಮುಕ್ತ ಯೇ! 
ಶ್ಲೋಕ ೪೦ 
ಎಂನು ಶ್ರೀ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರು ವಿವೇಕಚೂಡಾಮಣಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ವಾಗ್ವೈ ಖರಿಯೆಂದರೆ ಅನುಪ್ರಾಸಾದಿ ಶಬ್ಬಾ ಲಂಕಾರಗಳಿಂದಲೂ ಉಪ 
ಮಾದ್ಯ ತಾ ಜ್‌ ಖೂ ಜಾಡಿ ಸರಳಪ ದರಚನೆ, ಶಬ್ದರುರಿ 
ಯೆಂದರೆ ನಿರರ್ಗಳವಾಗಿ ಬಾಯಿಂದ ಹೊರಡುವ ವಾಕ್ಯಗಳ ಪ್ರಯೋಗ 
ಚಾತುರ್ಯ. ಶಾಸ್ತ್ರದ ಪ್ರವಚನಲೇಖನಗಳ ಶಕ್ತಿಯೇ ಶಾಸ್ತ್ರವ್ಯಾಖ್ಯಾ ಸ್ವಾನರ್ಕ್‌ಲ, 
ಹಾಗೆಯೇ ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ಇವೆಸನ್ಸಿವೂ ಭುಕ್ಕಿಗುಗಿಯೇ ಹೊರತು ಮುಕ್ತಿಗಾಗಿ 
ಅಲ್ಲ ಎಂದು ಶ್ಲೋಕಾರ್ಥ. ಪ್ರಕೃತದಲ್ಲಿ ವಾಗ್ಮೈೈಖರೀ ಶಬ್ದರುರೀ ದ 
ಇವೆರಡು ವಾಗ್ಮಿಯ ಲಕ್ಷಣಗಳು, ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಸಂಗತಿಯನ್ನು ನೆನಪಿ 
ನಲ್ಲಿಡಬೇಕು. ಶಾಸ್ತ್ರವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕೌಶಲವೆಂಬುದು.  ವಾಗ್ಮಿತೆಯಲ್ಲ,. ಆ 
ಕೌಶಲವು ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಭಾಷಣದ ಕಲೆ 
ಬೇರೆ, ಲೇಖನದ ಕಲೆ ಬೇರೆ, 


"ಮಾತಾಡಿದರೆ ಮುತ್ತು ಸುರಿದಂತಿರಬೇಕು” ಎಂದರು ಶ್ರೀ ಬಸವಣ್ಣ 
ನವರು, “ಮಾತೇ ಮಾಣಿಕ್ಯ, ಮಾತುಬಲ್ಲವನಿಗೆ ಜಗಳವಿಲ್ಲ, ಎಟ 
ಬಲ್ಲವನಿಗೆ ರೋಗವಿಲ್ಲ” ಮುಂತಾದ ಗಾದೆಗಳು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿವೆ. ಇವು 
ಮಾತಿನ ಶಕ್ತಿವೈಶಿಷ್ಟ ಓಗಳೇನೆಂಬುದನ್ನು ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 
ವಾಗ್ಮಿ ಎಂಬ ಈ "ಸಂಸ್ಕೃತ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಪರ್ಯಾಯವಾದ ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಗು 

ಯಾವುದು ? ಮಾತಾಳಿ ಎಂಬ. ಶಬ್ದವು ನಿಂದಾರ ಪದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. 


ು್ರ 


೧೪೦ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ ವಾಚಾಟನೇ ಮಾತಾಳಿ. *ಮಾತುಗಾರ' ಎಂದರೆ ಹೇಗೆ? 
ಸಂದರ್ಭಾನುಸಾರವಾಗಿ "“ನಿಂದೆ', “ಪ್ರಶಂಸೆ' ಗಳರಡನ್ನೂ ಅದು ಸೂಚಿಸ 
ಬಹುದು. ಒಳೆ ಸಯ ಮಾತುಗಾರ ಎಂಬುದು ವಾಗ್ಮಿಯೆಂಬ ಅರ್ಥವನ್ನೇನೋ 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ "ಒಳ್ಳೆಯ' ಎಂಬ ವಿಶೇಷಣದ ಆವಶ್ಯಕತೆ ಇದೆ. ಅದು 
ಎರಡು ಶಬ್ದ ಗಳ ಸಮುದಾಯವಾಯಿತೇ ಹೊರತು ಏಕಶಬ್ದವಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ವಾಗ್ಮಿಯೆಂದರೆ ಹೆಸರಾಂತ ಭಾಷಣಕಾರ, ಶ್ರೋತೃಗಳನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿ ಮೂಕ 
ಎಿಸ್ಮಿತರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವ ಭಾಷಣಕಲೆ ಅವನಿಗೆ ಒಲಿದಿರುತ್ತದೆ. ಭಾಷಣಕಲೆ 
ಹೇಗಿರಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಯಾರೂ ವರ್ಜಿಸಿರುವಂತೆ 
ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಸಂಸ್ಕೃತ ಮಹಾಕವಿ ಭಾರವಿಯು ತನ್ನ ಕಿರಾತಾರ್ಜುನೀಯ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೂರು ಶ್ಲೋಕಗಳಿಂದ ವಾಗ್ಮಿಯ ಭಾಷಣ ಹೇಗಿರುತ್ತದೆ 
ಯೆಂಬುದನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. (ಕಿರಾ. ೧೧-೩೮, ೩೯, ೪೦) 


ಪ.ಸಾದರನ್ನುಮೋಜಸ್ತಿ ಗರೀಯೋ ಲಾಘವಾಕ್ಸಿತಮ್‌ | 
ಇ ಶ್ರಿ ವ ಛ। 


ಸಾಕಾಂಕ್ಷಮನುಪಸ್ಥಾರಂ ವಿಷ್ಟಗ್ಗತಿ ನಿರಾಕುಲಮ್‌ ॥ೈ 1೧1 

ಅರ್ಥ ನಿವರಣೆ-- 
ಇಇ7ಗ್‌ಗ್‌ವಮ ಎ ಲ ಗ್ಗ ಕ್‌ ಣ ಳು ಶೆ 
ಪ್ರಸಾದರಮ್ಯಂ ಎಡಿ ಪ್ರ ಸಾದಗುಣದಿಂದ ಮನೋಹರವ ದದ್ದು 


ಪ,ಸಾದಗುಣವು ಶಬ್ದಗುಣ, ಆರ್ಥಗುಣ ಎಂದು ಎರಡು ವಿಧ. ದೀರ್ಫ 
ಸಮಾಸವಿಲ್ಲದ ಬಿಡಿಪದಗಳ ರಚನೆ ಶಬ್ದಗುಣ. ಇದರಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಅಕ್ಷರಗಳೂ 
ದುವಾದವು. ಅರ್ಥವೈಮಲ್ಯವು ಪ್ರಸಾದವೆಂಬ ಅರ್ಥಗುಣ. ಎಲ್ಲರಿಗೂ 
ಟವಾಗಿ ಅರ್ಥವಾಗುವುದೇ ಅರ್ಥದ ವೈಮಲ್ಯ. ಭಾಷಣವು ಈ ಎರಡು 
ಬಗೆಯ ಪ್ರಸಾದಗುಣಗಳಿಂದಲೂ ಸಹಿತವಾಗಿರಬೇಕು. ಓಜಸ್ತಿ ಎಓಿಜೋ 
ಗುಣಯುಕ್ತವಾದದ್ದು | ಇದೂ ಎರಡು ಬಗೆ : ದೀರ್ಫ ಸಮಾಸಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದ್ದು ಶಬ್ದಗುಣ. ಅರ್ಥದಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರೌಢಿ ಅರ್ಥಗುಣ. ಪ್ರೌಢಿ 
ಎಂದರೇನು ? 


ತ 


ಸ 


ಪದಾರ್ಥೇ ವಾಕ್ಯರಚನಾ ವಾಕ್ಯಾರ್ಥೇ ಚ ಪದಾಭಿಧಾ | 


ಗ್ರ 


ಢಿರ್ನಾಸಸಮಾಸೌ ಚ ಸಾಭಿಪ್ರಾಯತ್ವಮಸ್ಕ ಚ॥ 


ತ್‌ ೧೪೧ 
ಅ 


ಒಂದು ಅರ್ಥವನ್ನು ಒಂದೇ ಶಬ್ದ ದಿಂದ ಹೇಳಬಹುದಾಗಿದ್ದ ರೂ 
ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಒಂದು ವಾಕ್ಯವನ್ನೇ ರಚಿಸುವುದು, ಒಂದು ವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೇಳ 
ಬೇಕಾದ್ದ ನ್ನ್ನ ಒಂದೇ ಶಬ್ದ ದಿಂದ ತಿಳಿಸುವುದು, ವಿಷಯವನ್ನು ಕೆಲವೆಡೆ 
ವಿಸ್ತರಿಸುವುದು, ಕೆಲವೆಡೆ” ಸಂಕ್ಷೇಪಿಸುವುದು. ಅಭಿಪ್ರಾಯಗರ್ಭಿತವಾದ 
ವಿಶೇಷಣವನ ರ್ನ ಕೊಡುವುದು. - ಇದು ಅರ್ಥದ ಪ್ರೌ ಢಿಮೆ, ಉದಾ : 


ಪದಾರ್ಥೇ ವಾಕ್ಯ ರಚನಾ ಎ ದುರ್ಯೋಧನನೊಡನೆ ಸಂಧಾನವು 
ಮರಳಲ್ಲಿ ಎಣ್ಣೆ ತೆಗೆಯುವ ವಿಧಾನ, ಬಿಸಿಲ್ಲುದುರೆಯಲ್ಲಿ ನೀರು ಕುಡಿದು 
ಬು:ಯಾರಿಕಿಯನು ತೀ ರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಬಗೆ. ಇಲ್ಲಿ "ವ್ಯರ್ಥ' ಎಂದು 
ಹೇಳುವುದಕ್ಕೆ ವ ಾಗಿ ಶಬ್ದ ಸಮೂಹವನ್ನೇ ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. ವಾಕ್ಯಾರ್ಥೇ 
ಚ ಜಾ ತಾಯಿಯ ಮಾತೆಂದರೆ ವೇದ. ತಾಯಿಯ 
ಮಾತು ಪರಮಪ್ರಮಾಣ, ಮೀರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದ್ದು ಎಂಬಿಷ್ಟು ಅರ್ಥವನ್ನು 
ವೇದವೆಂಬ ಒಂದೇ ಪದ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ವ್ಯಾಸ ಸಮಾಸೌ.. ವ್ಯಾಸವೆಂದರೆ 
ಸಂದರ್ಭಾನುಗುಣವಾಗಿ ವಿಷಯವನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸುವುದು. ' ಸಮಾಸವೆಂದರೆ 
ಸಂಕ್ಷೇಪಿಸುವುದು ವಾಗಿ ಒಯಾದವನು. ಯಾವುದನ್ನು ಯಾವಾಗ ವಿಸ್ತರಿಸಿ 
ಹೇಳಬೇಕು, ಯಾವುದನ ನ್ನ “_ಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ತಿಳಿಸಬೇಕು. ಎಂಬುದನ್ನು ಬಲ್ಲವ 
ನಾಗಿರಬೆ.ಕು, ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ ಅನಾವಶ್ಯಕ. 


ಇಲ್ಲೊಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ಹುಟ್ಟುತ ಶೃದ, ಪ್ರಸಾದ, ಓಜಸ್ಸು -.ಎಂಬಿವು 
ಎರುದ್ಧ ಗುಣಗಳು, ಇವೆರಡೂ ವಾಗಿ ಮಯ ಭಾಷಣದಕ್ಸಿ ನಿರಬೇಕೆಂದರೆ, 
ಏರೊ ಧಾಭಾಸವಾಗುತ್ತ ದೆಯಲ್ಲವೆ ? ಆದರೆ, ವಿರೋಧವೇನೂ ಇಲ್ಲ. 
ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ ವಿಷಯಾನುಗುಣವಾಗಿ ಕೆಲವೆಡೆ ಪ್ರಸಾದಗುಣ ಬೇಕು. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಬಡವರ ಕಪ್ಪ ದಬಾ ಸ ತಿಳಿಸಿಕೊಡುವಾಗ ಪ್ರಸಾದಗುಣ 
ಬೇಕು, ಶ್ರೀಮಂತರ ದೌಲತ್ತನ ವರ್ಣಿಸುವಾಗ ಓಜೋಗುಣ ಬೇಕು 


ಹೀಗೆ ವಿಷ ಸಯನನುಸಾರವಾಗಿ ಎರಡು ಗುಣಗಳೂ ಒಂದೇ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ 
ಬರಬಹುದು, 


ಗರೀಯಃ -- ಮಾತು ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತವ ಮಪ ಶಬಾ ಡಂಬರದಲ್ಲಿ 
ಎ ೧೧ 


ಮು ಯವಾಗಬಾರದು, ಲಾಘವಾನ್ವಿ ವ್‌ ಲಘುವಾದ ವರ್ಣನೆ 


೧೪೨ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚಿತುರ್ಮುಖರು 


ಎವಿ 


ಸಾಕಾಂಕ್ಟಂ ಒಂದು ವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಶಬ್ದಕ್ಕೂ ಅರ್ಥಾನು 
ಗುಣವಾಗಿ ಅದೇ ವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಇನ್ನೊಂದು ಶಬ್ದದೊಡನೆ ಅನ್ನ _ಯವಿರಲೇ 
ಬೇಕು ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪದವೂ ಇನ್ನೊಂದರೊಡನೆ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ಈ ಅಪೇಕ್ಷೆಗೆ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಯೆಂದು ಹೆಸರು, ಸಾಕಾಂಕ್ಷವೆಂದರೆ ಈ 
ರೀತಿ ಅನ್ಹಯಾಪೇಕ್ಷೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಸಂಬಂಧವಿರುವ ಪದಗಳ ಸಮೂಹವೆಂದರ್ಥ. 
ಹೀಗಿದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ ವಾಕ್ಯವು ಒಂದು ಪೂರ್ಣವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೊಡಬಲ್ಲದು, 
ಈ ವಾಕ್ಯವನ್ನು ನೋಡಿ : "ನಾಳೆ ಪ್ರಾತಃಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿಗಳು 
ಸಭೆಗೆ ಬಂದು ಗಾಂಧೀಜಿಯವರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಭಾಷಣ ಮಾಡುವರು'. ಈ 
ವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪದಕ್ಕೂ ಇನ್ನೊಂದು ಪದದಲ್ಲಿ ಅನ್ವಯವಿದ್ದು 
ಆಕಾಂಕ್ಷೆಯು ಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ... ಈ ವಾಕ್ಯವನ್ನು ನೋಡಿ : “ಇದುವರೆಗೆ 
ನಾನು ಹೇಳಿದ ವಿಷಯಗಳು, ಈಗ ಪ್ರಕೃತಕ್ಕೆ ಬರೋಣ”. ಇಲ್ಲಿ "ವಿಷಯಗಳು' 
ಎಂಬ ಪದಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲಿ ಅನ್ವಯ ? ಇಂತಹ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಅನೇಕ ಜನರ 
ಉಪನ್ಯಾಸಗಳಲ್ಲಿ ಕೇಳಬಹುದು. ಮುದ್ರಿತ ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಹ ಈ 
ಬಗೆಯ ವಾಕ್ಯಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಆಕಾಶವಾಣಿ 
ಮತ್ತು ದೂರದರ್ಶನದ ವಾರ್ತಾಪ್ರಸಾರಗಳಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಮಾತುಗಳು 
ಹೊರಡುತ್ತವೆ, ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರಾಕಾಂಕ್ಟವಾದ ಪದಗಳನ್ನು ಬಳಸ 
ಬಾ೦ಂದು. ನಿರಾಕಾಂಕ್ಷವೆಂದರೆ ಅನ್ವಿ ತವಾಗಬೇಕಾದ ಪದದ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ 
ಇದ್ದರೂ ಆ ಪದದ ಪ್ರಯೋಗವಿರುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದರ್ಥ. ಇದು ವಾಕ್ಯ 
ರಚನೆಯ ದೋಷ, ಕೆಲವು ಸಲ ಒಂದು ಪದವನ್ನು ಅಧ್ಯಾಹಾರ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳ ಬಹುದ: ಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದು ಯಾವ ಪದವೆಂದು ಸುಲಭವಾಗಿ ಗೊತ್ತಾಗಿ 
ಬಿಡುತ್ತದೆ. . ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಆ ಮಕ್ಕರಚನೆ ದೋಷಯುಕ್ತವೆಂದು 
ತಿಳಿಯಬಾರದು. “ಪೇಟೆಗೆ ಹೋಗಿ ಸಾಮಾನುಗಳನ್ನು ತರುತ್ತೇನೆ, ಇಲ್ಲಿ 
“ನಾನು' ಎಂಬುದು ಅಧ್ಯಾಹಾರ. ಇದು ಶ್ರೋತೃಗಳಿಗೆ ಸುಲಭವಾಗಿ 
ಗೊತ್ತಾ ಗುವುದರಿಂದ ದೋಷವಲ್ಲ. ಅನುಪಸ್ಕಾರಂ ಎ ಅಧ್ಯಾಹಾರದೋಷ 
ರಹಿತವಾದದ್ದು ಕ ಈಗಷ್ಟೇ ಅಧ್ಯಾಹಾರವು ದೋಷವಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದೇವೆ, 
ಈಗ ಅಧ್ಯಾಹಾರವು ಹೇಗೆ ದೋಷವಾಯಿತು ? ಇದರ ಆಭಿಪ್ರಾಯ 


ಅವಶ್ಯಕ. ಅನಾವಶ್ಯಕವಾಗಿ ಅತಿವಿಸಾ ರವನ್ನು ಮಾಡತಕ್ಕದ ತ 
ಎಣ" 


ವಾಗ್ಮಿ ೧೪೩ 
ವೇನೆಂದರೆ, ಎಲ್ಲಿ ಆಧ್ಯಾಹಾರವು ಶ್ರೋತ್ಪಗಳಿಗೆ ಥಟ್ಟನೆ ಗೋಚರಿಸುವು 
ದಿಲ್ಲವೋ ಅಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯ್ಯಹಾರವನ್ನಿ ಡುವುದು ದೋಷ, ಉದಾ : “ಅಹಿಂಸಾ 
ಪರಮೋ ಧರ್ಮಃ - ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಹಿಂಸೆಯೂ ಧರ್ಮವೇ”, 
ಹಿಂಸೆಯ ಯಾವಾಗ ಧರ್ಮವಾಗುತ್ತದೆ ? ಯುದ ಸಸಮಯಧಲ್ಲ ಆಪತ್ಕಾಲ 
ದನ್ಷಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಅಧ್ಯ್ಯಹಾರ ಭಾಜನ ಬ್ಲ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ದಿ... ಭಾಷಣಕಾರನ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವೇಸಿಂಟುದು ಶ್ರೊ ತ್ಪ್ರ ವಿಗೆ ಯುವುದಿಲ್ಲ್ಬ. “ದೇವರನ್ನು 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ನೋಡಬಹುದೆಂದು ದಲಿ ಳೆ ಯಾರು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ? 
ಇಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾಹಾರವು ಸುಲಭವಲ್ಲ, ಇಂತಹ "ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾಹಾರ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳು ವಂತೆ ಮಾತಾಡುವುದು ದೋಷ. ಎಷ್ಟಗ್ಗ ತಿ. ಭಾಷಣಕ್ಕೆ ಯಾವುದು 
ವಿಷಯವೋ ಆದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸಮಸ್ತ ಅಂಶಗಳನ್ನೂ ಪ್ರಸ್ತಾವಿಸಿ 
ವಿವರಿಸುವುದು. ವಾಗ್ಮಿಯು ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಆಂಶವನ್ನು ತಿಳಿಸಿ 
ಉಳಿದದ್ದನ್ನು ಕೈಬಿಡಕೂಡದು, ನಿರಾಕುಲಂ-- ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಆಸಂ£ ಬದ್ದ ವಾದ 
ಯಾವುದೇ ಅಂಶವನ್ನು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿ ಕಲಬೆರಕೆ ಮಾಡಕೂಡದು. 


ಈ ಶ್ಲೋಕದಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ವಿಶೇಷವನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು -- 
ಪ್ರಸಾದರಮ್ಯ - ಓಜಸ್ವಿ, ಗರೀಯ - ಲಾಘವಾನಿಿತ ಇತ್ಯಾದಿ ಶಬ ಗಳ 
ದ ಎ 
ಜೋಡಿಯು ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ್ಧ ವಾಗಿ ವಿರೋಧಾಭಾಸವಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ, 
ಆದರೆ ಅವುಗಳನ ಯಾವ “ವಿರೋಧವೂ ಇಲ್ಲದೆ ಒಂದೇ ಎಷಯವನ್ನು 
ಎರಡೆರಡು ಪದಗಳು ಸೇರಿ ಗಟ್ಟಿ, ಮಾಡುತ್ತವೆ, ಕವಿಯ ವಾಗ್ಮಿತೆಯೂ ಇಲ್ಲ 
ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. 


ನಾ 


ಅಂ 


ಯನಿರ್ಣೀತಸಾರತ್ತಾತ್‌ ನಿರಪೇಕ್ಷಮಿವಾಗಮೇ | 


ಆ ಕಂಪ್ಕತಯಾನ್ಯೇಷಾಮಾಮ್ನಾಯ ವಚನೋಪಮಮ್‌ | 1೨1 


(೩ 


ವಾಗ್ಮಿಯ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಪಾದ್ಯವಾದ ವಿಷಯದ ಮುಖ ್ಯಸಾರವು 

ಸಮುಚಿತವಾದ ಯುಕ್ತಿ, ಗಾದ ೂಳವಗಂತು ನಿರ್ಣೀತವ ಇಗಿಬಿಡುತ್ತದ್ದೆ 

ಅದು ಶ್ರೊ ತೃ ಗಳ ಅಂತರಂಗಕ್ಕೆ ನಾಟುವುದರಿಂದ ಇನ್ನೊ ೦ದು ಆಧಾರ 

ವಚನವು 'ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲವೆಂಬಂತೆ ಕಾಣಿಸ ಸುತ್ತದೆ. ಆತನ ಭ್ರ್ಯಾಚ್ಸ ೀರಣೆಯು 
ಆ 


೧೪೪ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚೆತುರ್ಮುಖರು 


ಹೇಗಿರುತ್ತದೆಯೆಂದರೆ, ಇತರರು ಅದನ್ನು ಅಲ್ಲಾಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಅದೊಂದು ವೇದವಾಕ್ಯವೋ ಎಂಬಂತಿರುತ್ತದೆ. 


ಆಲಂಘ್ಯತ್ವಾಜ್ಯ _ನೈರನ್ಯಃ ಕ್ಷುಭಿತೋದನ್ನ ದೂರ್ಜಿತಮ್‌ | 
ಔದಾರಾ ಬದರ್ಥಸಂಪ ತ್ತೇಃ ಶಾಂತಂ ಚಿತ್ತಮೃಷೇರಿನ | 12೨.1 


ವಾಗ್ಮಿಯ ಹೇಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ದೋಷವನ್ನು ಹುಡುಕಿ ಖಂಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲೋಲಕಲ್ಲೋಲವಾಗಿ ಉಕ್ಕೇರುತ್ತಿ ರುವ ಮಹಾಸಾಗರ 
ದಂತೆ ಅತಿಗಂಭೀರವಾಗಿರುವ ಆತನ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ಉಲ್ಲಂಘಿಸಲು ಯಾರಿಗೂ 
ಶಕ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇಷ್ಟಾ ದರೂ ಯಾರ ಮನಸ್ಸಿ ಗೂ ನೋವಾಗದಂತೆ 
ಉದಾರವಾದ ಅರ್ಥಸಂಪತ್ತಿ ನಿಂದ ತುಂಬಿದ ಭಾಷಣವು, ಯಷಿಯ ಅಂತಃ 
ಕರಣದಂತೆ ಯಾವ ಉದ್ವೆ ೇಗಕ್ಕೂ ಆಸ )ದಕೊಡದೆ ಶಾಂತವಾಗಿರುತ್ತದೆ ! 


ವಾಗ್ಮಿಯ ಭಾಷಣವು ಹೇಗಿರಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಈ ಮೂರು ಶ್ಲೋಕ 
ಗಳಿಂದ ಭಾರವಿಯು ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿ ದ್ಬಾ ನ್ಮೆ “ಲ್ಲಿರುವ ಒಂದೊಂದು 
ವಿಶೇಷಣವೂ ಸಾರ್ಥಕವಾ ದದ್ದು. ನಿರ್ಧಪುಬ್ಬ ಯುಳ್ಳ ದ್ಜು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
"ಶಾಂತಂ ಚಿತ್ತ ಮೃ ಷೇರಿವ' ಎಂಬುದು ಅತ್ಯಂತ ''ಮನೀಯವಾಗಿದೆ. 
"ಯಷಿರ್ದರ್ಶನಾತ್‌' ಎಂಬ ಯಾಸ್ಕರ ಸೂತ್ರ ದಂತೆ ವೇದದ್ರ ಷ್ಟಾ ರನೂ 
ಮಹಾತಪಸ್ವಿ ಯೂ ಆದ ಯೋಗಿಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 'ನುಷಿಯೆಂದು ಗ್ರ "ಸಬೇಕು. 
ಆ ಸಾಸ್‌ ಮನಸ್ಸು ಸದಾ ಶಾಂತವಾಗಿರುತ್ತ ದೆ, ಕ್ರೋಧ, ಸಜ 
ದ್ವ ೀಷ ಯಂ ಕೊಳೆಗಳಿಂದ ದೂರವಾಗಿ ನಿರ್ಮಲವಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. 
ಮಾಲ್ಮ್ಮಃ ೇಕಿ. ಮುನಿಗಳು. ಶ್ರೀಮದ್ರಾ ಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ತಮಸಾನದಿಯ 
ತೀರ್ಥವನ್ನು “ರಮಣೀಯಂ "ಪ್ರ ಸನ್ನಾಂಬು ಸನ ಮನುಷ್ಯಮನೋ ಯಥಾ” 
ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ತಿಳನೀರಿನಿಂದ. ತುಂಬಿದ ಸ್ನಾ ನತೀರ್ಥವು ಸಜ್ಜ ನರ 
ಮನಸ್ಸಿ ನಂತೆ ನಿರ್ಮಲವಾಗಿದ್ದಿ ತಂತೆ. ಪ್ರ ಕ್ಸ ತದಲ್ಲಿ ವಾಗ್ಮೀ ಯ ಮಾತುಗಾರಿಕೆ 
ಯಾರನ್ನೂ ದೂಷಿಸತಕ್ಕ [ದ್ದಾ ಜಾ ಆತನ ವಾಗ್ದಿ ಲಾಸವು ಶಬ್ದಾ 
ಡಂಬರಗಳಿಂದ ಉಜ ಸಲವಾದರೂ ಯಾರನ್ನೂ ಉದ್ವೆ "ಗಪಡಿಸತಕ್ಕ ದ್ದ ಲ್ಲ 
ಆತನ ಶಬ್ದ ವೈ ಖರಿಯು ಪ್ರ ತಿಪಾದ್ಯ ವಿಷಯವನ್ನು. ದ್ಳ ಢಪಡಿಸುವುದ 
ಕ್ಕಾ ಗಿಯೇ ಹೊತು ಅನ್ಯರ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯವನ್ನು ಖಂಡಿಸುವುದಕ್ಕಲ್ಲ ಲ್ಲ. ತನ್ನ 


೧೪೫ 
ವಾಗ್ಮಿ 


ಸಿದ್ದಾ ೦ತವನ್ನು ದೃಢಪಡಿಕುವಾಗ ಅನ್ಯರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಜ್‌ ಇ 
ವಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದರೂ ಅದು ಮೃದುಪದಗಳಿಂದ ಹಿತಮಿತವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಕೆಲವು 
ವೇಳ ವಿನೋದದಲ್ಲಿ ಪರ್ಯವಸಾನವಾಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಯಾರಿಗೂ ವ್ಯಥೆ 
ಯಾಗುವ ಚುಚ್ಚು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಅವನೆಂದಿಗೂ ಬಳಸುವುದಿಲ್ಲ. ಇನ್ನೊಬ್ಬ 
ರನ್ನು ಹಂಗಿಸುವ ಪ ಶ್ರಸಕ್ತಿಯೇ ವಾಗ್ಮಿ ಯ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಾಜಕೀಯಸ್ಟ ರ ಭಾಷಣವು. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತ್ಯುದಾಹರಣೆಯಾಗಬಲ್ಲುದು. ನಿಂದಾಪೂರ್ಣವಾದ ಉಪನ್ಯಾಸವನ್ನು 
ಬಿಗಿಯತಕ್ಕವರು ವಾಚಾಟರೇ ಶಕೊರತು ವಾಗ್ಮಿಗಳಲ್ಲ. ವಾಚಾಳಿತನವ 
ಪ್ರತ್ಯುದಾಹರಣೆಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಭಾಷಾಸಂಬಂಧಿ 
ಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಷಾಂಧರನ್ನು ಅಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತ ವೆ. ಶಂಕಾ ಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಮತಾಂಧರನ್ನು ಕಟಾಕ್ಷಿಸದೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಏಿಚಾರಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ಈ ವಾಚಾಟರು ಸಂಸ್ಕೃತವನ್ನು “ಸತ್ತ ಭಾಷೆ' ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ. . ಇವರು 
ಬಳಸುವ ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ (ತಭಃ ಷಾ ಶಬ್ದ ಗಳು ತುಂಬಿಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. 
ಶ್ರೀಮದ್‌ ರಾಮಾಯಣದ ಗು ಮಾತಾಡುತ್ತಾ ದೆ ನಿಷ್ಕಾ ರಣವಾಗಿ 
ಜನ ಚಾರಿತ್ರ ವನ್ನು ಜರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಶ್ರೀರಾಮನಿಗೆ ಸಲ್ಲದ 
ಆರೋಪಗಳನ್ನು ಹೊರಿಸುತ್ತಾ ಬ್ರ ಈ ವಾಚಾಟರಿಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದ ವಿಷಯವೇ 
ಇಲ್ಲ! ಸರಸ್ಥ. ತಿಯ ಗೋಣುಮುರಿಯತಕ್ಕ ವರೆಂದರೆ ಇವರೇ. ಮಾತಿ 
ನಲ್ಲೆ ೀನೋ ಎ ಖಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ದುರುಪಯೋಗಪಡಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳ ತಕ್ಕ ಜನರು "ಇವರು, ಭಗವಂತನು ಅನುಗ್ಟ, ಹಿಸಿದ ವಾಕಶಕಿ ಶಿಯನ್ನು 
ಮನಸ್ಸು ತಸ್‌ ತೂರಾಡತಕ್ಕ ವರು ಈ ವಾಚಾಳಿಗಳು ! ಪಿತಾ ಫ್ರರ್ಜತವಾದ 
ಧನವನ್ನು ಹೆಂಡದಂಗಡಿಗೆ ಸುರಿಯತಕ್ಕ ವರು. ಇವರು ವಾಗ್ದ್ಮಿಗಳ ಗುಂಪಿಗೆ 
ಸೇರತಕ್ಕ 'ವರಲ್ಲ. “ವಾಗೂ.ಷಣಂ 'ಸಶಾಃ ಎಂದು ಭರ್ತ ಹರಿ ವಾಕ್ಕ ನ್ನು 
ಹೊಗಳಿದೆ ಶ್ಲೇನೋ ಸರಿ ಪಾಮರರಿಗೆ ಇಂತಹ “ಮುರ್ಗ 
ರಂಜಕಗಳಾಗಬಹುದು. ಆವರು ಮಾತ್ರ. ಈ ಭೂಷಣಗಳ ಬಳಕೆಯನ್ನು 
ಕಂಡು ನಕ್ಕು ಸುಮ ಕಾ ಏಕೊದರೆ, ಈ ವಾಚಾಟರು ಗುಲಾಬಿ 


೧೦] 


೧೪೬ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚಿತುರ್ಮುಖರು 


ಜಾ ಸೊಂಟಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿಸಿಕೊಳ್ಳತಕ್ಕವರು. ಮುಕ್ತಾ ಹಾರವನ್ನು ಕಾಲಿಗೆ 
ಸುತ್ತಿ ಕೊಳ್ಳೆ ತಕ್ಕ ವರು. ಕಿವಿಗೆ ಉಂಗುರವನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಕೊರಳಲ್ಲಿ 
ರಸ್‌ ವ ಡೀ ಧರಿಸತಕ್ಕ ವರು |! 


ತಾತ್ಪ ರ್ಯವೇನಾಯಿತೆಂದರೆ, ವಾಗ್ಮಿಯು ಸ ಸಭೆಯಲ್ಲೆ ನಿರರ್ಗಳವಾಗಿ ತನ್ನ 
ವಾಗ್ದೆ ಲ್ರಜವವನ್ನು ಮೆರೆಸುತ್ತಾನೆ. ಶೊ ್ರ್ರೀತೃ ಗಣವನ್ನು ತನ್ನ ವಿದ್ಯೆ 
ಅನುಭವಗಳ ಬಲದಿಂದ ವಶಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ತಾನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಬೇಕಾದ 
ವಿಷಯವನ್ನು ಅತಿಸಂಕ್ಷೇಪವೂ ಆಗದೆ ಅತಿವಿಸ್ತಾರವೂ ಆಗದಂತೆ ವಿವರಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಜನರನ್ನು ತಲೆದೂಗಿಸಿ ಮೆಚ್ಚಿಸುತ್ತಾನೆ. ವಾಗ್ಮಿಯ ಮಾತು ಕಠಿನ 
ಪದಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸುಲಭವಾಗಿ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸಭಾಸದಸ್ಯರನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಸುವ ಕಲೆ ಅವನಿಗೆ ಒಲಿದಿರುತ್ತದೆ. ಈ ವಾಗ್ಮಿಯ 
ನುಡಿಗಳಿಂದ ಯಾರಿಗೂ ನೋವಾಗುವುದಿಲ್ಲ; ಬೇಸರವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆತನ 
ಮಾತು ಸದಸ್ಯರ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವಮುದೆ ಶ್ರೆಯನ್ನೊ ತ್ಕುತ್ತದೆ.. ಅವನ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಅಸಭ್ಯ ತೆಯಾಗಲಿ. ಅನ್ವರ ನಿಂದೆಯಾಗಲಿ “ರಡ ಸರ್ವರಿಗೂ 


ಸಂತೋಷವನ್ನೀಯುವ ರಮಣೀಯತೆ ಇರುತ್ತದೆ. 


ಮಹಾಕವಿ ಭಾರವಿಯು ವಾಗ್ಮಿತೆ ಹೇಗಿರಬೇಕೆಂಬ ವಿಷಯವಾಗಿ ಒಂದು 
ಕಲ್ಪ ನೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿ ಸಿದನಷ್ಟೆ, ಅದೇನೋ ಮೆಚ್ಚ ತಕ ದ್ದು .. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಲೇಖನ ರೂಪದಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸಿಕೊಡುವದೇನೂ ಕಠಿನವಲ್ಲ. ಸ್ವ ತಃ ವೇದಿಕೆಯ 
ಮೇಲೆ ನಿಂತು ಅಂತೆಯೇ ಭಾಷಿಸುವುದು ಸುಲಭವಲ್ಲ. ಸ್ವತಃ ಭಾರವಿಯು 
ವಾಗ್ಮಿ ಯಾಗಿದ್ದ ನೋ ಇಲ್ಲವೋ ನಮಗೆ ತಿಳಿಯದು |. ಆದರೆ ಅವನ 
ಲಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಲಕ್ಷ ಇಗತಕ್ಕ ಭಾಷಣದ ಉದಾಹರಣೆ ಅವನ ಕಿರಾತಾರ್ಜು ನೀಯ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ದೊರೆಯುತ್ತ ದೆ. ಅದನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ ವಾಗ್ಮಿತೆಗೆ 
ಆದರ್ಶಭೂತವಾದ ಭಾಷಣ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣಮುಂದೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 


ಯುದ್ಧ್ದಾ ದಿಗಳ ವರ್ಣನೆಯಿರತಕ್ಕ ಕಾವ್ಯ 
ರಿಂವ 'ಫಿದ್ರಮಂತ್ರೋಪದೇಶವನ್ನು ಪಡೆದ ಅರ್ಜುನನ್ನು ಅವರ ಸ 


೧೪೭ 
ವಾಗ್ಮಿ 


ಯಂತೆ ಹಿಮಾಲಯದ ಇಂದ್ರಕೀಲಪರ್ವತದಲ್ಲಿ ದೇವೇಂದ್ರನನ್ನುದ್ದೇಶಿಸಿ 
ತಪಸು. ಮಾಡುತ್ತಾನೆ... ಅವನ ಕಠೋರವಾದ ತಪ ಗೆ "ಮೆಚ್ಚದ 
ದೇವೇಂದ್ರ ನು ವೃದ್ಧಜ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನ ವೇಷದಲ್ಲಿ ಅರ್ಜುನನಿಗೆ” ಪ್ರ ತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ, 
ಅವನ ಪರೀಕ್ಷೆಗೆಂದು ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಏನೂ 
ಗೊತ್ತಿ ಲ್ಲದವನಂತೆ ನಟಿಸುತ್ತ ಅರ್ಜುನನನ್ನು ಕುರಿತು “ಅಯ್ಯಾ ನೀನು 
ಯಾರು ? ಏಕೆ ತಪಸ್ಸು ಮಾಡುತ್ತಿರುವೆ ? ತಪಸ್ವಿ ಯ ಬಳಿ ಧನುಸ್ಸು, 
ಕತ್ತಿ ಮುಂತಾದ ಯುದ್ಧ. ಸಾಧನಗಳೇಕೆ ? ಇವನ್ನು ತ್ಯ ಸೆ ಶಾಂತಭಾವದಿಂದ 
ಸ್ಪನ್ನಾ ಚರಿಸಬೇಕು? ಎಂದ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರನ ಬೋಧನೆಯ 
ವಾಗಿ ಹರಸಿ: ವಾಗ್ಮಿಯ ಭಾಷಣಕ್ಕೆ ಪ ಪ್ರಥಮೋದಾಹರಣೆ: ಸಾಗಲ್ಪ ಬದ್ದು. 
ಅದನ್ನೆ ಆಜುಭನನು, ಹಿಂದೆ ಬರೆದ “ಪ ಕ್ರಸಾದರಮ್ಯಮೋಜಸ್ವಿ... .' ಇತ್ಯಾದಿ 
ಗಿ ಮೂರು ಶ್ಲೋಕಗಳಿಂದ ಪ್ರ ಶಂಸೆ ಸೆಮಾಡಿದ್ದಾ ನೆ. ಸ 
ಅರ್ಜುನನು ಇಂದ್ರನಿಗೆ ಉತ್ತರವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಅದೂ ಸಹ ವಾಗ್ಮಿತೆಯ 
ಉತ್ತಮಪ್ರ ದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಭಾರವಿಯು ತನಗೆ... ಸಂಮತವಾದ 
ವಾಗ್ಮಿತೆಯ ಸ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪ್ರ ಪ ಕಟಿಸಿದ್ದಾ ನ್ಕೆ.ಆ ಶ್ಲೊ ೇೀಕಗಳ ಭಾವಾನುವಾದ 
ವನ್ನು ಮಾದರಿಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಬರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಅರ್ಜುನನು ಹೇಳಿದ್ದೆ ೇನೆಂದರೆ- 
“ಅಪ್ಪಾ, ನೀನು ಸಂಮಾನ್ಯನಾದ ಅತಿಥಿಯಾಗಿದ್ದೀಯೆ, ಇದುವರೆಗೆ ನೀನು 
ಆಡಿದ ಮಾತೆಲ್ಲವೂ ಅರ್ಥವತ್ತಾ ದದ್ದು ಹ ಜೆ ಜ್‌ ಪ್ರಸಾಧರಷ್ಟ್ಯ ಳೂ 
ಓಜಸ್ತಿಯೂ ಆಗಿ ವಾಗ್ಮಿಗೆ ಭೂಷಣಪ್ರಾಯವಾಗಿದೆ. ಇಷ್ಟು ಪ್ರಿ ಪಿ.ಯವಾದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಹಿತಕಾಮನೆಯಿಂದ ಇನ್ನು ಯಾವ ವಕ ಕ್ತ್ಪವು "ಮಾ 
ಯಾನು ? ಆದರೆ, ಆಯ್ಯಾ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣೋತ್ತಮ, ನನ್ನ ಪೌರ್ವಾಪರ್ಯವು 
ನಿನಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ, ಆದುದರಿಂದ ನಾನೊಬ್ಬ ಮುನಿಯೆಂದು ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡು 
ಮುನಿಗಳಿಗೆ ಯೋಗ್ಯವಾದ ಧರ್ಮವನ್ನು ನನಗೆ ಬೋಧಿಸಲು ಉದ್ಯುಕ್ತ 
ನಾಗಿದ್ದಿ ೀಯೆ, ಪ್ರ ಕೃತ ಸಂದರ್ಭವೇನೆಂಬುದನ್ನ ರಿಯದೆ ಮಾತಾಡತಕ್ಕವನು 
ವಾಚಸ | ತಿಯೇ ಆಗಿದ್ದ ರೂ ಅವನ ಉಪದೇಶವು ವ್ಯರ್ಥವಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ; 
ಮರಳುಗಾಡಿನಲ್ಲಿ ಬತ್ತ ವನ್ನು ಬಿತ್ತಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ, ನಕ್ಷತ್ರಗಳು ರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ 
ಬೆಳಗುತ್ತವೆಯೇ ಹೊರತು ಹಗಲಿನಲ್ಲಲ್ಲ.. ನಾನಾದರೋ ಕ್ಷತ್ರಿಯ, ಪಾಂಡು 
ರಾಜನ ಮಗ, ಕುಂತೀಪುತ್ರನಾದ ಪಾರ್ಥ, ಧನಂಜಯನೆಂದೇ ನನ್ನನ್ನು 


೧೪೮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ನನ್ನ ಹಿರಿಯಣ್ಣ ನಾದ ಧರ್ಮರಾಜನನ್ನು ನಮ್ಮ 
ಹಾಯಾದಿಗಳು ದೂರಮಾಡಿದರು. ಅಣ್ಣ ನಾದ ಧರ್ಮರಾಜನ ಅಜ್ಜಿ ಯಂತೆ 
ನಡೆಯತಕ್ಕವಕು ನಾನು. ಕ್ಛ್ರ ಪ್ಣದ್ದೆ ಘಪಾಯನ ಮಹರ್ಷಿಗಳ ಆದೇಶದಂತೆ 
ನಾನು ಈ ತಪೋವ್ರತದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದೇನೆ. ಸ್ವರ್ಗಾಧಿಪತಿಯಾದ ದೇವೇಂದ್ರ 
ನನ್ನು ಒಲಿಸಿಕೊಳು ಪುದು ನನ್ನ ಉದ್ದೆ ೇಶವಾಗಿದೆ ನನ್ನ ಅಣ್ಣ ಧರ್ಮ 
ರಾಜನು ಕಪಟದ್ಯೂತದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ ಕೊಂಡು ನಮ್ಮ ವಧುವಾ ಟ್ರ ದ್ರೌ ಪದಿಯನ್ನೂ 

ಅತವ ಒಂದಿರಾದ ನಮ್ಮ ನಾಲ ರನ್ನೂ ಪಣವಾ ಗಿಟ್ಟು, ೂಡತುಹೋದನು. 
ಧರ್ಮ ರಾಜನು ಈಗ ಅರಣ್ಯ: ದಾಸಿಯಾಗಿದ್ದಾ ನೆ, ದ್ರೌ ಪದಿಯೊಡನೆಯೂ 
ಭೀಮಸೇನಾದಿ ಸೋದರರೊಡನೆಯೂ ವನದಲ್ಲಿ ಪರಿತಪಿಸುತ್ತಿ ದಾ ನೆ. ಈಗ 


ನಾನು ಜೊತೆಯಲಿಲದ ರಿಂದ ರಾತ್ರಿ ಯೂ ನಿದ್ರೆ ಮಾಡದೆ ಕೊರಗಿ ಸೊರಗಿ 


೧೧೧7೨ ಎ 
ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಅಪ್ಪಾ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ, ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ತುಂಬಿದ ಸಭೆಗೆ 
ನಮ್ಮ ದ್ರೌಪ ಪದಿ ನನ್ನು ಸಾನ “ಜಾಸು ಅವಳ ಸೀರೆಯನ್ನೆ ಳೆದು 
0 


ನಾಜಂವಂತೆ ಮಾಡಿದರು. ಮರ್ಮಭೇದಕವಾದ ದುರ್ವಾಕ್ಯಗಳಿಂದ ನಮ್ಮನ್ನು 
ಜರೆದರು. ಇರಿದರು. ಹಿರಿಯರಾದ ಭೀಷ್ಮದ್ರೋಣಾದಿಗಳ ಸಂನಿಧಿಯಲ್ಲಿ, 
ಪತಿವ್ರತಾ ಶಿರೋಮಣಿಯಾದ ನಮ್ಮ ದ್ರುಪದಿಯ ಕೇಶಪಾಶವನ್ನು 
ಜಗ್ಗಿ ದರಲ್ಲ, ಅವಳ ಸೀರೆಯನ್ನು ಸೆಳೆದರಲ್ಲ ನಮ್ಮ ದಾಯಾದಿ ವೈರಿಗಳು, 
ಅವರಿಗೆ ಆ ಕಟ್ಟ ಬುದ್ದಿ ಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ವನು ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ ಅಂತಕನೇ ಸರಿ! 
ಅವರೆಲರನೂ ತನ ನಗರಕ್ಕೆ ಒಯ್ಯುತ್ತೇನೆಂದು ಆಂತಕನು ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಮಾಡಿ, 


೧ ಷ್ಟ 

ತನ್ನ ಸತ್ಯಪ್ರತಿಜ್ಲೆಗೆ ಸಾಕ್ಟಿಯಾಗಿರುವಂತೆ ಆ ದುರ್ಬುದಿ ಯನ್ನು. ನಮ್ಮ 
ವೆೈರಿಗಳಿಗೆ ಕೊಟಿ ರಬೇ ಕು! ದುಃಶಾಸನನು ದ್ರೌಪದಿಯನ್ನು ಸಭೆಗೆ ಎಳೆದು 
ಲ ಲ | ಸ 


ತರುವಾಗ ಪರಾಜ್ಮುಖಳಾಗಿದ್ದ ಆ ದೇವಿಯು ಸಂಜೆಯ ಹೊತ್ತು ಮಹಾ 
ವಕ್ಷದ ಹಿಂದಿರುವ ನೆರಳಿನಂತೆ ವಿಚ್ಛಾಯಗಿದ್ದಳು. ಸಭೆಯಲ್ಲಿ 
ನೆರೆದಿದ ವರು ಒಂದು ಕ್ಷಣಕಾಲ ಆ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ಕಂಡ್ಕು ನೋಡಲಾರದೆ 
ಕಃ ಬಚ್ಛಿ ಕೊಂಡರು. ಓ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ, ದೌ _ಪದಿಯ ಕ ೦ದ ಬಳಬಳನೆ 
ನೀರು ಸುರಿಯುತ್ತಿತ್ತು. ಏಖಎರು  ಪತಿಗಳಿದ್ದ ರೂ ಕೈಲಾಗದವರಂತೆ ಸುಮ್ಮ! ನೆ 
ಕುಳಿತಿದಾ ರಲ - ಎಂಬ ನಿಕಷಿ ನಾವದಿಂದ- ಅವಳು ನಮ್ಮನ್ನು ನೋಡಲು 


ಬ ಬು 


೧೨ 
ಪ ಚ್ಟ ಕಕ್ಕ ಹಲ್ಲ ಆ ಹಾಡ 2 ಕನ್‌ 
ಬಯಸಲಿಐ್ಲವೋ ಏನೋ ? ಗುಣಪ್ರಿಯನಾದ ನಮ್ಮ ಅಣ್ಣನು ಆಂ5೨ 


೧) 
₹1೧ 


ರ 


೧೪೭೯ 
ವಾಗ್ಮಿ 


ತಾ 


ದುಃಸಿ ತಿಯನ್ನೂ ನೋಡುತ್ತ ಸುಮ್ಮನೆ ಕುಳಿತುಗ್ಗ. ಅವನ ಇಚ್ಛೆಗೆ 
ವಿರುದ ವಾಗಿ ನಾವು ಎದುರಾಗುವುದು ಹೇಗೆ ? ಶತ್ರುಗಳನ್ನು ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ 
ಧಂಸಮಾಡಲಾದೀತು, ಲೋಕಾಪವಾದಕ್ಕೆ ಹೆದರಬೇಕು - ಎಂದು ನಾ 

ಸುಮ್ಮನಾದೆವು. ಆ ಧೃತರಾಷ್ಟ್ರನ ಮಕ್ಕ "ನ್ನು ನಾವು ಎಷ್ಟೆ ಷ್ಟು ಪ್ರೀತಿ 
ಸಿದೆವೋ ಅಷ ಷ್ಟು ವೈರವನ್ನೇ” 1! ಕಾರುತ್ತ ಬಂದರು ಕುಸಿದು 

೪ ೮ 

ಬೀಳುತ್ತಿರುವ ನದೀತೀರದ ನೆಲದಲ್ಲಿ ನೆರಳಿಗಾಗಿ ನಾವು ಕುಳಿತಂತಾಯಿತು, 
ಕೆಟ್ಟ ಹೆಸರಿಗೆ ಅಂಜದೆ, ಗುಣವನ್ನು ದೋಷವಾಗಿಯೇ ಭಾವಿಸುವ ದುರ್ಜನರ 
ಹೃದಯವನ್ನು ಯಾರು ಬಲರು? ಆ ವೈರಿಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕ ಪ್ರತೀಕಾರ 
ಒಂದಲ ಒಂದು ದಿನ ನಾನು ಮಾಡುತ್ತೇನೆಂಬ ಧ್ಛರ ರ್ಯವು ನನ್ನ ಪ 
ಇದುವರೆಗೆ ಹಿಡಿದು ನಿಲ್ಲಿಸಿದೆ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ "ಅಷ್ಟು ಅವಮಾನವನ 
ಅನುಭವಿಸಿದ ನನ್ನ ಹ ಶದಯವು ಆಗಲೇ ಒಡೆದು ಸೀಳವು ಹೋಗುತ್ತಿ ತ್ತು 

ಅಯ್ಯಾ ವಿಪ್ರೊ ತ್ರ ವು ಹೀಗೆ ಅವಮಾನದಿಂದ ಲಜ್ಜೆ ಗೆಟ್ಟು ಬಾಳುತ್ತಿ ಜಾ 
ನಾವು ಐವರು ಸೋದರರು ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯೇ ಒಬ್ಬರ ಮುಖವನ್ನೊಬ್ಬರು 
ನೋಡಲಾರದೆ ನಾಚಿಕೆಯಿಂದ ತಲೆ ತ ಸುತ್ತಿ ದ್ಬೆ ವೆ ಸ ಇನ್ನು ಹೊರಗಿನವರ 
ಮುಖವನ್ನು ನಾವು ತಲೆಯೆತ್ತಿ ನೋಡುವುದು. ಹೇಗೆ ? "ಪಕ್ಕ ಲು ಜಿಂಕೆ 
ಗಳಂತೆ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಅಲೆಯುತಿ ದ್ದೆ ೇವೆ, ಮಾನಮರ್ಯಾ ದೆಗಳನ್ನು ಗ 
ಗೌರವವಿಲ್ಲದ ನಿಃ ಸಾರವಾದ ಬದುಕನ್ನು ಸಾಗಿಸುತ್ತ್ಯ ಕ್ರಿಯಿಲ್ಬದೆ ತಲೆ ಬಾಗಿ 
ನಡೆಯುತಿಿ. ರುವ ಮನುಷ್ಯನಿಗೂ ಒಣಹುಲ್ಲಿಗೂ ವ್ಯತ್ಯಾ ಸವೇನೂ ಇಲ್ಲ, 
ಎಲ್ಲಿಯ ವರೆಗೆ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 1 ಒಬ್ಬ ನಿಗೆ ಗೌರವವಿರುತ್ತ ಬಜ ಅಲ್ಲಿಯ ವರೆಗೆ 
ಅವನು ಮನುಷ್ಯ. ಗೌರವ ಹೋದ ಮೇಲೆ ಅವನು ಮನುಷ ಜನೇ ಅಲ್ಲ | 
ಮನುಷ್ಯನಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ ದ ಮೇಲೆ ಆತನ ಸತ್ತೀರ್ತಿಯು ಸರ್ವತ್ರ ವಿಜೃಂಭಿಸು 
ವಂತೆ ಬಾಳಬೇಕು. ಅಂತಹ ಕೀರ್ತಿ ಶಾಲಿಯಿಂದ ಅವನ ಪೂರ್ವಜರಿಗೂ 
ಗೌರವ ಬರುತ್ತದೆ. ಭೂಮಿಗೆ 'ರತ್ನಗರ್ಭಾ' ಎಂಬ ಹೆಸರುಂಟು, ರತ 
ವೆಂದರೆ ನನ್ನ ದ್ರ ಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತಿ ಸಂಪ ಪನ ನಾದವನು., 
ವಂತೆ ಯಾವ ಕ್ಷಿ ಉನ ಕ್ರೋಧವುವೆೆ ವೈರಿಗೆ ಬಡಿಯ 
ಕ್ಷತ್ರಿ ಯರಿಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿ ಯಾಗುವನು ಬ ಣೆ 
ನನಗೆ ಸುಖದ ವ್ಯಾ ಮೋಹವಿಲ್ಲ. ಧನದ ಆ 


`` 
ಮರಕ್ಕೆ ಬರಸಿಡಿಲೆರಗು 
ಗೆ ೀ ಆತನು ಅನ್ಯ 
ಕ್ಷತ್ರಿಯನಾದ 
ಖು ದ್ರದ ಅಲೆಗಳಂತೆ 


ಎ 
ಭಟ 


€/ 
ತ 


1 ((1 


೧೫೦ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಅವೆಲ್ಲವೂ ಕ್ಷಣಿಕವಾದವು. ಅಥವಾ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಅನಿತ್ಯತೆಯೆಂಬ ಸಿಡಿಲು 
ಬಡಿಯುತ್ತ ದೆೊಎ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿ ನಾನು ಬ್ರ ಹ್ಮ ಪದವಿಯನ್ನು ಬಯಸುವುದಿಲ್ಲ, 
ನಾನು ಬಯಸುವುದೇನೆಂದರೆ, ನದದ ನಮಗೆ "ಅಪಕೀರ್ತಿಯೆಂಬ 
ಕೆಸರನ್ನು ಅಂಟಿಸಿದರಲ್ಲ, ಆ ಕೆಸರನ್ನು ನಿಃಶೇಷವಾಗಿ ತೊಡೆದು ಹಾಕಬೇಕೆಂಬು: 
ದನ್ನು ಮಾತ್ರ. ಯಾವುದರಿಂದ ಆ ಅಪಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ತೊಳೆಯಬೇಕೆಂದರೆ,, 
ನನ್ನ ಸ ಗನ ಮಡದಿಯರಿಗೆ ವೆ ಕೈಧವ್ಯ ವನ್ನು ತಂದೊಡ್ಡಿ ದಾಗ ಆಸ್ತಿ ೀಯರು: 
ಬಳ ಕಣ್ಣಿ ರು ಕೋಡಿಯನ್ನು “ತರಿಸುವರಲ, ಆ ತೆ] ರಿ. 
ನಿಂದ ! ಈ "ಕಾರ್ಯ ದಿಂದ ನಾನು "`ಏಂದಕ್ಕೆ ಸರಿಯತಕ್ಕ ವನಲ್ಲ. "ನನ್ನ್ನ 
ಉದ್ಯ ಮವನ್ನು ನೋಡಿ ವಿದ್ವಾ ೦ಸರು ಬೇಕಾದರೆ ನನ್ನ ನ್ನ್ನ ಅಪಹಾಸ್ಯ 
ಮಾಡಲಿ ! “ನನಗೆ ಬುದ್ದಿ ಕೆಟ್ಟಿ 'ಔೈಯಿಂದಾದರೂ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಿ ಲ |. ಎಂತಹ 
ಚಲಗಾರನಿಗೆ ಬುದ್ದಿ ಹೇಳಲು “ ಮೊರಟಿನೆಂದು ನಿನಗೆ ಪಶ್ಚಾ ತ್ವಾಪವಾಗಿ 
ನಾಚಿದರೂ ೭ಓ ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲ | ನನ್ನ ಗುರಿಯಿಂದ ನಾನು ಒಂದಕ್ಕೆ ಸರಿಯ; 
ತಕ್ಕ ವನಲ್ಲ! ಕೀರ್ತಿಯೇ ನನ್ನ ವಂಶಲಕ್ಷ್ಮಿ. ಶತ್ರು ಗಳನು 'ದೆಬಡಿದ. 
ಅವಳನ್ನು ನಾನು ಮೇಲಕ್ಕೆತ್ತ ಲೇ “ಬೇಕು. ಅದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು “ ಮೋಕ್ಷವನು 
ಕೂಡ ನಾನು ಬಯಸುವುದಿಲ್ಲ. ಜಯಲಕ್ಷಿ ಯನ್ನು ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಅದ 
ಅಡ್ಡಿ ಯೆಂದೇ ಭಾವಿಸುತ್ತೆ ೇನೆ| ಛಂಗಳ ಅಪಹರಿಸಿದ ಯಶಸ್ಸ ನ; 
ಯಾವಾತನು ತನ್ನ ಶರಜಾಲಗಳಿಂದ ಅರಿಗಳ ತಲೆಗಳನ್ನು ತರಿದು, ಮತಿ 
ಯಶಸ್ಸ ನ್ನು ವಶಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲವೋ ಆತನು ಪ್ರರುಷನೆ ? ಅಂತಹ£ಃ 
ಹುಟ್ಟಿ ಜೀ "ಬಾರದು | ಹುಟ್ಟಿ ದರೂ ಅವನು ಸತ್ತ ವನೇ |! ಸಾಯದಿದ ಸ 
ಅದೊಂದು ಹುಲ್ಲುಕಡ್ಡಿ ಯೆಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕು. 


«`ಓ ತಪೋಧನ, ನೀನೇ ಹೇಳು. ವೈ ರಿಗಳನ್ನು ಅರೆದು ಹಾ 
ಯಾವಾತನ ಕ್ರೊ ೇೀಧವು ತಾನಾಗಿ ಇಂಗಿ ಹೋ ಗುವುದೋ ಆತನು ಗೆಂಡಸೇ' 
ಯಾವಾತನ ಹೆಸರನ್ನು ಕೇಳಿದರೆ, ಆ ಹೆಸರೇ ವೈ ರಿಗಳ ಹ ನ 
ನುಂಗುತ್ತಿ ರುವಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತ ದೆಯೋ ಅದು ನಿಜವಾಗಿ ಹೆಸರ: 
ಯಾವಾತನ ಹೆಸರನ್ನು ಶತ್ರುಗಳೂ ಸಹ ಭಳ ಕಾಣುತ್ತಾರೋ 
ಪುರುಷನೇ ನಿಜವಾದ ರುಷ | ।, ತಪೋಧನ, ಪ ತಿಜ್ಞ್ಲಾ ನುಸಾರವಾಗಿ ಷೆ 
ಗಳನ್ನು ಸಂಹಾರಮಾಡುವುದಕ್ಕಾ ಗಿ ನನ್ನ ಅಣ್ಣ ನಾದ ಧರ್ಮರಾಜನು ನನ್ನ 


೧೫೧ 
ವಾಗ್ಮಿ 


ನಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ನೆ.  ಬಾಯಾರಿದವನು ನೀರನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವಂತೆ ನನ್ನ 
ಪರಾಕ್ರಮವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದ್ದಾ ನೆ, ನಾನು ಕ್ಷತ್ರಿಯ ಯೋಧನಾಗಿದ್ದೆ ನೆ. 
ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ವೈರಿಗಳನ್ನೆ ದುರಿಸಿ ಹೋರಾಡಿ ನನ್ನ ವಂಶದ ಕೇರ್ತಿಯನ್ನು 
ಉಳಿಸುವುದು ನನ್ನ ಕರ್ತವ್ಯ. ಅದೇ ನನಗೆ ಧರಣ ನನ್ನ ಕರ್ತವ್ನ ವ್ಯವನ್ನು 
ಪಾಲಿಸದೆ, ಕ್ಷತ್ರಿ ಯ ಧರ್ಮವನ್ನು ಉಲ್ಲಂಫಿಸಿ ವಾನ ಸ್ಚವೋ € ಸಂನ್ಯಾಸಿಯೋ 
ಆಗಿಬಿಡಲೆ ? ಯುದ್ಧ ಕ್ಕೆ ಅಂಜುವ ಪಾತ ಜಗತ್ತು ನನ್ನನ್ನು 
ನಿಂದಿಸದೆ ಬಿಟ್ಟೀತೆ ?" ಬ್‌ ಆಗತಕ್ಕ ದಲ್ಲ. ಓ ತಪಸ್ವಿ ನನ್ನ 
ನಿರ್ಧಾರವನ ಚ ಕೇಳು. ಮೋಡವು ಗಾಳಿಯ ಹೊಡೆತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಚೂರುಚೂರಾಗಿ 
ಕರಗಿಹೋಗುವುದನ್ನು, ಈ ಪರ್ವತ ಶಿಖರದಲ್ಲಿ ದ ನೋಡಿದ್ದೆ ನೆ, 
ಅಂತೆಯೇ ನಾನು ಈ ಗಿರಿಶಿಖರದಲ್ಲಿ ತಪಸ್ಸು ಮಾಡುತ್ತಾ ಮಾಡುತಾ, ಆ 
ಮೋಡದಂತೆ ಕರಗಿಯಾದರೂ ಹೋಗುತ್ತೆ ನೆ ” ಅರವು ದೇವೇಂದ ಶ್ರನನ್ನು 
ಆರಾಧನೆಯಿಂದ ಮೆಚ್ಚಿ» ಸಿ. ಎದೆಗೆ ನೆಟ್ಟಿ ರುವ ಅಪಕೀರ್ತಿಯೆ:ಂಬ ಸ 
ನ್ನಾದರೂ ಕಿತ್ತೆ ಸೆಯುತ್ತೆ ನೆ! ಇದು “ನ್ನ ನಿಶ್ಚಯ? ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಆಗ 
ದೇವೇಂದ್ರನು. ಸುಪ್ರಸನ್ನನಾಗಿ ತನ್ನ ನಿಜರೂಪದಿಂದ ಅರ್ಜುನನನ್ನು 
ಆಲಿಂಗಿಸಿಕೊಂಡು "ಅರ್ಜುನ, ನೀನು ನನ್ನ ವರಪುತ್ರ ನಾಗಿದ್ದಿ ಯೆ, ನಿನ. 
ಇಷ್ಟಾ ರ್ಥವು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಿದ್ದಿ ಸಬೇಕಾದರೆ ನೀನು ಪರಮೇಶ ಶರನನ್ನು 
ಕುರಿತು ತಪಸ್ಸುಮಾಡು, ಆತನು ಪ್ರ ಸನ್ನ ನಾದಾಗ, ನಾನೊಬ ನ ಅಲ್ಲ. 
ಎಲ್ಲ ದಿಕ್ಬಾಲರೂ ಪ್ರ ಸನ್ನ ರಾಗಿ ನಿನ್ನ ಇಷು ರ್ಥವನ್ನು ಪೂರೈ ಸುತ್ತಾರೆ, ನಿನ 
ಕಾರ್ಯಸಿದ್ಧಿ ಯಾಗುವುದು” ಎಂದು ನುಡಿದು 'ಅಂತಧಾನನ ಹೊಂದುತ್ತಾ ನೆ. 


ವಾಗ್ಮಿಯಾದವನು ಭಾಷಣಮಾಡುವ ಶೈ ಲಿ ಹೇಗಿರುತ ಶ್ರದೆಯೆಂಬುದನ್ನಿ ಲ್ಚಿ 
ತ್‌್‌ ತಿಳಿಸಿದ್ದಾ ನೆ, ಸಂಸ್ಕೃ ತಶೊ ಸೀಕೆಗಳಲ್ಲಿರುವ ಪ ಪ್ರಸಾದ, ಓಜೋ 
ಗುಣಗಳನ್ನು ಈ ಭಾವಾನುವಾದದ ಉಣಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ವೃ ದ್ಧ ಬ್ರಾಹ್ಮ ಹಣನು 
ಪ್ರಬಲವಾಗಿಯೇ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ ಅಂಶವನ್ನು ಅರ್ಜುನನು ಪ ಬಲವಾಗಿಯೇ 
ನಿರಾಕರಿಸಿದ್ದಾ ನೆ, ಆದರೆ ವ ಶದ್ಧಜಬ ಪ್ರಾಹ ಐನ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ನೋವಾಗುವ 
ಮಾತು ಇದರಲ್ಲಿಲ್ಲ ಅರ್ಜುನನು ಮಾತನಾ ರಂಭಿಸುವಾಗಲೇ *ಪ ಶ್ರಸಾದ 


ರಮ್ಯಮೋಜಸ್ಲಿ...' ಎಂದು ಆ ಬಾ ತ೨್ರಹ್ಮಣನ ವಾಗ್ದಿಲಾ ಸವನ್ನು ಶಾಷಿ ನಿಸಿ 


ದ್ದಾ ನೆ ಬ್ರಾಹ್ಮ ಣನ ಹಿತೋಪ ಯ ಆಲ್‌ ಕಕಿಕವಾದ ಪರರೋಕಾದಿ 


ತ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಶ್ರೇಯಸ್ಸ ನ್ನು ಬಯಸತಕ್ಕೆ ಮುನಿಗೆ ಯೋಗ್ಯವಾದದ್ದೆ .. ಆದರೆ “ನಾನು 
ಯಾರು ? ಏಕೆ ತಪಸ್ಸ ನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ಹೇನೆ-ಎಂಬುದನ್ನರಿಯದೆ ಉಪ 
ದೇಶಿಸುತ್ತಿದ್ದೀಯೆ. ನನ್ನ ತಪಸ್ಸಿನ ಉದ್ದೇಶವೇ ನಿನಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದ್ದರಿಂದ 
ನಿನ್ನ ಹಿತೋಪದೇಶವು ನನಗೆ ಅನ್ಹಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ” ಎಂಬ ಮ್ಳ ದುವಚನ 
ಗಳಿಂದಲೇ ಅವನ ಬೋಧನೆಯನ್ನು ಅರ್ಜುನನು ನಿರಾಕರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ತೇಜೋ 
ವಧೆಯನ್ನು ಮಾಡುವ ಖಂಡನೆಯ ಮಾತು ಅರ್ಜುನನ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಒಂದಿನ. 


ು 
ದ 
ತ 


ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವರ್ಣನೆ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಭಾಷಣವನ್ನು ಕವಿಗಳು ಬೆಳಸುವುದು ವಿರಳವಾದರೂ ಕೆಲವು ಸಂನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಅದನ್ನು ಸಮುಚಿತವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸುವುದುಂಟು. ಕಾಳಿದಾಇನ ಕುಮಾರಸಂಭವ 
ದಲ್ಲಿ ಶಿವ - ಪಾರ್ವತಿಯರ ಸಂವಾದವು ಸರಸಿ ಮನೋಹರವಾಗಿದೆ. 
ರಘುವಂಶ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಂತಾವಿಯೋಗ ಸಂತಪ್ತನಾದ ಅಜಮಹಾರಾಜನಿಗೆ 
ವಸಿಷ್ಠರು ಶಿಷ್ಯನ ಮೂಲಕ ಕಳಿಸಿದ ಸಂದೇಶವೂ ವಾಗ್ಯಿತೆಗೆ ಉದಾಹರಣೆ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಬಾಣಕವಿಯ ಗದ್ಕ ಕುವ್ಯವಾದ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಶುಕ 
ನಾಸೋಪದೇಶ- ಮೊದಲಾದ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಬಾಣನ ವಾಗ್ದೈಖರಿಯು 
ಅಸದ್ಭಶವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಶ್ರೀಮದ್ರಾಮಾಯಿಣ, ಮಹಾಭಾರತಗಳಲ್ಲ ಇಂತಹ 
ಎಪುಲ ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹಾುದು, ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತು 
ಗಾರಿಕೆಯ ವೈಭವವನ್ನು ಪ್ರಕಟಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನಿಗೆ 
ಮೀಸಲು. ಪಂಪಮಹಾಕವಿಯ ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ ವಿಜಯ, ರನ್ನನ 
ಗದಾಯುದ . ರಾಘವಾಂಕನ ಹರಿಶ್ಚ ೦ದ್ರಕಾವ್ಯ_ ಮುಂತಾದ ಕೆಲವು ಕಾವ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ವಿಲಾಸವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ವಾಗ್ಮಿತೆಯ 
ಯಶಸ್ಸು ಕವಿಗೆ ಸೇರುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ಆಯಾ ಪಾತ್ರಕ್ಕಲ್ಲ. ಭಾಷಣ 
ವನ್ನು ರುಚಿರವಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿ ಬರೆಯುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಈ ಕವಿಗಳಿಗಿದೆಯೆಂಬುದ 
ರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ ಕವಿಗಳು ಸ್ವತಃ ವಾಗ್ಮಿಗಳಾಗಿದ್ದರೇ ಇಲ್ಲವೇ 
ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ, ಗ್ರಂಥಗಳ್ಲ ಲೇಖಿಸುವ 
ಶಕ್ತಿ ಬೇರೆ, ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತಾಡುವ ಶಕ್ತಿ ಬೇರೆ. ವಾಗ್ಮಿಯು ಭಾಷಣಕಾರ; 
ಲೇಖಕನಲ್ಲ. ಭಾಷಣ ಲೇಖನ ಕಲೆಗಳು ಪರಸ್ಪ ರ ವಿಭಿನ್ನವಾದವು. 


೧೫೩ 
ವಾಗ್ಮಿ 


ಆದಿಕವಿಯೆನಿಸಿದ ವಾಲ್ಮೀಕಿಮುನಿಗಳು ವಾಗ್ಮಿತೆಯನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡು ಹೊಗಳಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಶ್ರೀಮದ್ರಾಮಾಯಣದ ಆದಿ 
ಯಲ್ಲಿಯೇ ನಾರದರನ್ನು `ವಾಗ್ವಿದಾಂ ವರಃ” ಎಂದು ಪ್ರಶಂಸೆಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ. 
ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪಾತ್ರವೂ ವಾಗ್ದಿಲಾಸವನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸಿ ವಾಗ್ಮಿಗೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗುತ್ತದೆಯೆಂದರೆ ಅತ್ಯುಕ್ತಿಯಲ್ಲ. 
ದಶರಥ, ಕೈಕೇಯಿ, ಕೌಸಲ್ಯೆ, ಶ್ರೀರಾಮ, ಸೀತಾ, ಭರತ, ಲಕ್ಷ್ಮಣ - 
ಇವರೆಲ್ಲರೂ ಉತ್ತಮ ವಾಗ್ಮಿಗಳೇ, ಹನುಮಂತ, ವಾಲಿ, ಸುಗ್ರೀವ, 
ತಾರೆಯರೂ ವಾಗ್ದಿಲಾಸ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಕಡಮೆಯವರಲ್ಲ, ರಾವಣ, 
ವಿಭೀಷಣ. ಕುಂಭ :ಕರ್ಣ, ಸಸಸಾಕೊಬತ್ತು ಸಹ ವಾಗ್ಮಿಗಳ ಅಗ್ರಪಂಕ್ತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. ಅವರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಶ್ರೀರಾಮ ಮತ್ತು ಆಂಜನೇಯ 
ಇವರಿಬ್ಬರನ್ನು ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಮುನಿಗಳು ಮುಕ್ತಕಂಠದಿಂದ ಶ್ಲಾ ಘಸಿದ್ದಾ ರೆ. 


ಕಿಷ್ಠಿಂಧಾಕಾಂಡದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀರಾಮನಿಗೆ ಹನುಮಂತನ ಪ್ರಥಮದರ್ಶನ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಶ್ರೀರಾಮ ಲಕ್ಷ್ಮಣರು ಸೀತಾದೇವಿಯನ್ನು ಅನ್ವೇಷಿಸುತ್ತ 
ಪಂಪಾಸರಸ್ಸಿನ ಬಳಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದಾ ರೆ. ಕಬಂಧನ ಸೂಚನೆಯಂತೆ ಸುಗ್ರೀವನು 
ಎಲ್ಲಿರಬಹುದೆಂದು ಸುತ್ತಲೂ ನೋಡುತ್ತಿ ದ್ದಾರೆ. ಖುಷ್ಯಮೂಕ ಪರ್ವತ 
ಶಿಖರದಲ್ಲಿದ್ದ ಸುಗ್ರೀವನು ಈ ರಾಜಪುತ್ರರನ್ನು ಕಂಡು ಸಂಶಯದಿಂದ ಭೀತ 
ನಾಗಿದ್ದಾ ನೆ. ವಾಲಿಯು ಇವರನ್ನು ತನ್ನ ಸಂಹಾರಕ್ಕಾ ಗಿ ಕಳಿಸಿರಬಹುದೆಂದು 
ಸುಗ್ರೀವನಿಗೆ ಸಂಶಯ, ಅನಂತರ ಅವರಿಬ್ಬ ರು ಸೂಯ ತಿಳಿದು ಬರುವಂತೆ 
ಹನುಮಂತನನ್ನು ಕಳುಹಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹೌಮಂತಸ ಒಬ ್ಬಿ ಭಿಕ್ಷುವಿನ ವೇಷವನ್ನು 
ಧರಿಸಿ ಶ್ರಿ (ರಾಮ ಲಕ್ಷ್ಮಣರ ಬಳಿಗೆ ಬಂದು ಅವರಿಗೆ ವಿನಯದಿಂದ ನಮಸ್ಕ ರಿ 
ಹೆಬ ಮಾತಿದು “ಎಲ್ಫೈ ಮಹಾತ್ಮರೆ, ರಾಜರ್ಷಿಗಳಂತೆಯೂ ದೇವಕುಮಾರ 
ರಂತೆಯೂ ಇರುವ ನೀವು ಕಠಿನ ವ ವ್ರತವನ್ನು ಕ್ಳ ಗೊಂಡು ತಾಪಸವೇಷವನ್ನು 
ಧರಿಸಿದ್ದಿ ೀರಿ. ನಿಮ್ಮಿ ಬ್ಬ ರ ಮ್ಳ ಬಣ್ಣ ಟ್‌ ಬಹಿ ಶ್ರೆ ೇಷ್ಠವಾಗಿದೆ. ನೀವು 
ಮು ಪ ೦ತಕ್ಕೆ ತೆ ನಿಮಿತ್ತ ದಿಂದ ಬಯಸ ಈ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿರುವ 
ಮ ಗಗಳೂ ವಹಿಕಿ ನಿಮ್ಮ ಒನ್ನ್ನು ಕಂಡು ಅಂಜುತಿ ಶದ್ಧಾರೆ, ಪಂಪಾ 
ತೀ 'ರದಲ್ಲಿರುವ ವೃಕ್ಷಗಳನ್ನು ಸುತ್ತಲೂ : ಇರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಿ ದ್ಹೀರಿ, ಇ ಹರಿಯುವ 
ತಿಳಿನೀರಿನ ಈ ನದಿಗೆ ತಪಃ ಸ್ವಿಗಳಾದ ನಿಮ್ಮ ಆಗಮನದಿಂದ ಅಪೂರ್ವವಾದ 


೧೫೪ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಶೋಭೆಯುಂಟಾಗಿದೆ. ಧೀರರಾದ ನೀವು ಸುವರ್ಣದಂತೆ ಥಳಥಳಿಸುವ ನಿಮ್ಮ 
ದೇಹಕ್ಕೆ ನಾರು ಬಟಿೆ ಟಯನ್ನು ಸುತ್ತಿ ಕೊಂಡಿದ್ದಿ ರಲ್ಲ! ಮಾರ್ಗಾಯಾಸ ಧು 
ನಿಟ್ಟು ಸಿರುಬಿಡುತ್ತಿ, ದ್ದ ರಿ, ಗೇ ಕ್‌ ನಿಮ್ಮನ್ನು ಕಂಡು 
ಇಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರಾಣಿಗಳು ಹೆದರುತ್ತಿವೆ. ನಿಮ್ಮ ನೋಟವು ಸಿಂಹಗಳ ನೋಟದಂತೆ 
ಗಂಭೀರವಾಗಿದೆ. ಪರಾಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಸಿಂಹಗಳನ್ನು ಮೀರಿಸುವ ವೀರಾಗ್ರಣಿಗಳು 
ನೀವು. ಇಂದ್ರಚಾಪಗಳಂತಿರುವ ದಿವ್ಯಚಾಪಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದ ಶತ್ರು ಸೂದನರು 
ನೀವು. ಕಾಂತಿಶಾಲಿಗಳೂ ರೂಪಸಂಪನ್ನ ರೂ ಆಗಿದ್ದಿ ೀರಿ. ಮಹಾವೃಷಭ 
ದಂತೆ ಹಜ್ಜೆ ಯಿಡುತ್ತಿ ದ್ದ ರಿ, ನಿಮ್ಮ ದೀರ್ಫಬಾಹಾಗಳು ಆನೆಯ ಪಶುಂಡಾ 
ದಂಡದಂತೆ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿವೆ ವೆ. ಯ್‌ ನರಶ್ರೆ ೇಷ್ಮರು ನೀವು, 
ನಿಮ್ಮ ದೇಹಪ್ರ ಪಃ ಪ್ರ ಯಷ್ಕ ಮೂಕಪರ್ವತಕ್ಕೆ 'ಓಂದು ಶೋಭೆ 
ಯುಂಟಾಗಿದೆ. ದೇವತಾಸ ಸದ್ಭಶರಾದ ತ ರಾಜ ವನ್ನ ಳುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 
ವುಳ್ಳ ವರು. ಹೀಗಿರುವಾಗ ನೀವು ಈ ಅರಣಕ್ಕೆ ಬಂದಿರುವ ನಿಮಿತ್ತವಾದರೂ 
ಯಾವುದು ? ವೀರಾಗ್ರೇಸರರಾದ ನಿಮ್ಮ ನೇತ್ರಗಳು ಪದ್ಮದಳದಂತಿವೆ 
ಜಟೆಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿದ್ದೀರಿ, ರೂಪಲಾವಣ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಿಗೊಬ್ಬ ರು ಹೋಲು 
ತ್ತ ದ್ಹೀರಿ, ಶೂರರಾದ ನೀವು ದೇವಲೋಕದಿಂದ ಇಳಿದು ಬಂದಂತೆ 
ಕಾಣುತ್ತೀರಿ. ನಿಮ್ಮನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಚಂದ್ರಸೂರ್ಯರೇ ಸ್ವೇಚ್ಛೆಯಿಂದ 
ಧರೆಗೆ ಇಳಿದು ಬಂದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ವಿಶಾಲವಕ್ಷರಾದ ನೀವು ದೇವರೂಪಿ 
ಗಳಾದ ಮನುಷ್ಯರಾಗಿರಬಹುದೆ? ನಿಮ್ಮ ಪುಷ್ಪ ವಾದ ಈ ಡೀರ್ಫಬಾಹುಗಳು 
ಪರಿಘದಂತೆ ದೃ ಢವಾಗಿವೆ. . ಸಕಲಭೂಷಣಗಳಿಂದ ಭೂಷಿತವಾಗಿರಬೇಕಾದ 
ಈ ಬಾಹುಗಳು "ಭೂಷಣಗಳನ್ನು ತೊಡದಿರಲು ಕಾರಣವೇನು ? ನೀವಿಬ್ಬ ರೂ 
ಈ ಜಗತ್ತ ನ್ದ ೇ ಸಂರಕ್ಷಿಸಲು ಸಮರ್ಥರೆಂದು ನನಗೆ ತೋರಿದೆ, ನಿಮ್ಮ ರ 
ಬತ್ತ ಛಕೆಗಳು ನಿಶಿತಾಸ್ತ್ರಗಳಿಂದ ತುಂಬಿವೆ, ಘೋರವಾದ ಈ ಅಸ್ತ್ರ ನಗಳು 
ಶತ್ರುವಿನ ಜೀವಿತವನ್ನು "ಕೊನೆಗಾಣಿಸ ಬಲ್ಲವು, ಈ ಖಡ್ಗಗಳು ರೋಷದಿಂದ 
ಬುಸುಗುಟ್ಟು ವ ಸರ್ಪಗಳಂತೆ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಎಲೈ ಮಹಾತ್ಮ ರೆ, ಈ ಪ್ರಕಾರ 
ದಲ್ಲಿ ನಾನು ಮಾತನಾಡಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ರೂ. ನೀವೇಕೆ ಉತ್ತ ರವನ್ನು ಹೇಳದೆ 
ಸುಮ್ಮ; ನಿದ್ದಿ ರಿ? (ಕಿಷ್ಕಿ ಧಾ : 0೬೨೧೯ ) 


೧೫೫ 
ವಾಗ್ಮಿ 


ಈಪ್ರ ಕಾರವಾಗಿ ಹನುಮಂತನು ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನಾ ಡು 
ತ್ಕಾನೆ. ಸುಗ್ರಿ ೇೀವನನ್ನು ದಂಡಿಸುವುದಕ್ಕಾ ಗ ಇವರು ವಾಲಿಯಿಂದ 
ಪೆ "ಷಿತರೆ ? ಅಲ್ಲವೆ  - ಎಂದು ಹಸಯ ಹನುಮಂತನ ಉದ್ದೆ ೇಶ 
ಹ 
ವಾಗಿದೆ. ಒಂದು ವೇಳೆ ವಾಲಿಯು ಅವರನ್ನು ಕಳಿಸಿದ್ದ ರೆ, ಅವರ ಮನಸ್ಸ ನ್ನು 
ಪರಿವರ್ತಿಸಬೇಕೆಂಬ ದೂರದ ಆಶಯವೂ ಹನುಮಂತನ ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿದೆ. ಬ 
ರಿಂದಲೇ ಶಿ ಶ್ರೀರಾಮಲಕ್ಷ್ಮ! ಣರನ್ನು ಹ್ರ ಕದಯಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಹೆಜಗಳುವ ಮಾತ 
ನ್ನಾಡಿದ್ದಾ ನೆ. ಅನಂತರ ತಾನು ಸುಗ್ನ “(ವನ ದೂತನೆಂದು ತನ್ನ ಪರಿಚಯವನ್ನು 
ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ. ಇಷ್ಟು ವವ ಬಗುಣ ಸಂಪನ್ನ ನಾದ ದೂತನು ಸುಗ್ರೀವನಿ 
ಗಿರುವಾಗ, ಇವನ ಸ್ಟಾ ಗ ಯಾದ ಸುಗ್ರಿ 2 ಯೋಗ್ಯವ್ಯಕ್ತಿ `` 
ಬೇಕೆಂಬ ಭಾವನೆ ಚಕಕ ಬರುವುದು ಸಹಜ, ಅಲ್ಲದೆ ಶ್ರಿ ೀರಾಮ 
ಲಕ್ಷ್ಮ! ಣರ ಧೀರೋದಾತ್ತಲಕ್ಷಣವನ್ನೂ ವ್ಯಕ್ತಿಗಾಂಭೀರ್ಯ ವನ್ನೂ ಪರಿ 
ಶೀಲಿಸಿದ ಹನುಮಂತನಿಗೆ ಅವರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸ ಸದ್ಭಾವನೆಯೇ ಹುಟ್ಟಿರಬೇಕು. 
ಇಂತಹ ಮಹಾಪುರುಷರು ವಾಲಿಯ ಮಾತನ್ನು ಕೇಳಿಕೊಂಡು ಸ್ವಲ್ಪವೂ 
ಪರಿಚಯವಿಲ್ಲದ ಸುಗ್ರೀವನನ್ನು ಕೊಲ್ಲಲು ಬಂದುಬಿಡುತ್ತಾರೆಯೆ ? ಇದು 
ಸರ್ವಥಾ ಅಸಂಭವ- ಎಳ ಹನುಮಂತನಿಗೆ ನಿಶ್ಚ ಯವಾಗಿದೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ 
ತಾನು ಸುಗ್ರೀವನ ಆಪ್ತನೆಂದು ತಿಳಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. 


ಹನುಮಂತನ ಈ ನುಡಿಗಳಿಂದ ಶಿ ಶ್ರೀರಾಮನು ಸ ಸಂತುಷ್ಟ ನಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಆತನ ನಯಪೂರ್ಣವಾಕ್ಕ್ಯಗಳಿಂದ ಸುಪ್ರೀತನಾಗಿ ಅವನೊಡನೆ ಮಾತಾಡುವಂತೆ 
ಲಕ್ಷ ಸಣನಿಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ 


ಏತಚ್ಛು _ತ್ವಾವಚಸ್ತಸ್ಯ ರಾಮೋ ಲಕ್ಷ್ಮಣಮಬ್ರನೀತ್‌ 
ಪ ಹೃಷ್ಟವದನಃ ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಭ್ರಾತರಂ ಪಾರ್ಶ್ವ ತಃ ಸ್ಥಿತನು ರ್‌ 
ಸಚಿವೋಯಂ ಕಪೀಂದ್ರಸ್ಯ ಸುಗ್ರೀೀವಸ್ಕ ಮಹಾತ್ಮನಃ 


೬ 
ತಮೇವ ಕಾಂಕ್ಷಮಾಣಸ್ಕ್ಯ ಮಮಾಂತಿಕಮುಖಾಗತಃ 


ಹನುಮಂತನ ಮಾತನ್ನು ಕೇಳಿ ಶ್ರೀರಾಮನ ಮುಖವು ಆರಳಿತು. ಅವನ 
ಪಾರ್ಶ್ವ ದಲ್ಲಿ ನಿಂತಿದ್ದ ತಮ್ಮ ಒನಾದ “ಲಕ್ಷ ಬಾನ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿ ಉಲ್ಲಾ ಸದಿಂದ 
“ಸಾ ಸ್ಯಾ 

ಸೌಮಿತ್ರಿ, ಇವನು ಮಹಾತ್ಮನೂ ಕಪೀಂದ್ರನೂ ಆದ ಸುಗ್ರಿ ೀವನ 


೧೫೬ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 
ಸಚಿವನಂತೆ, ಅವನನ್ನೇ ಹುಡುಕುತ್ತಿ ರುವ ನಮ್ಮ ಬಳಿಗೆ ದೈವಿಕವಾಗಿ 
ಬಂದಿದ್ದಾನೆ, 


ಆಭಿಭಾಷಸ್ವ ಸೌಮಿತ್ರೆ ೇೀ ಸುಗ್ರೀವಸಚಿವಂ ಕಸಿಮ್‌ 

ವಾಕ್ಯ ಜಂ 'ಮಧುರೈರ್ವಾಕ್ಯ ುಸ್ನೆ ಸೆ (ಹಯುಕ್ತಮರಿಂದವು 
ಲಕ್ಷ್ಮಣ, ಸುಗ್ರೀವನ ಸಚಿವನಾದ ಈತನೊಡನೆ ಮಾತನಾಡು, ಇವನು 
ಮಾತಿನ ಭಾವವನ್ನು ಅರಿಯಬಲ್ಲ. ಮೃದುವಾಕ್ಯಗಳಿಂದ ಸ್ನೇಹಯುಕ್ತವಾಗಿ 
ಸಂಭಾಷಿಸು. 


ನಾನೃಗ್ಹೆ€ದವಿನೀತಸ್ಯ ನಾಯಜುರ್ವೇದಧಾರಿಣಃ 
ಸಾಮವೇದಪಿದುಷಃ ಶಕ್ಯಮೇವಂ ಪ್ರಭಾಷಿತುಮ್‌ 
ಖಯಗ್ರೇದ, ಯಜಾರ್ವೇದ, ಸಾಮವೇದಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಸಹಿತವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡದಿರುವವನಿಗೆ ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡಲು ಶಕ್ಯವಿಲ್ಲ. 


ನೂನಂ ವ್ಯಾಕರಣಂ ಕೃತ್ಸ್ನ ಮನೇನ ಬಹುಧಾ ಶ್ರುತಮ್‌ 
ಬಹು ವ್ಯಾಹರತಾನೇನ ನ ಕಿಂಚಿದಪಶಬ್ದಿ ತಮ್‌ 


ಈ ಹನುಮಂತನು ಸಮಸ್ತ ವ್ಯಾಕರಣ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನೂ ಅನೇಕ ಸಲ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ವ್ಯಾಸಂಗ ಮಾಡಿರುವುದೇ ನಿಶ್ಚ ಯ. ಇವನು ಇಷ್ಟು ಮಾತನಾಡಿದರೂ 
ಒಂದು ಅಪಶಬ್ದವೂ ಹೊರಡಲಿಲ್ಲ. 


ನ ಮುಖೇ ನೇತ್ರಯೋರ್ವಾಸಿ ಲಲಾಟೀ ಚ ಭ್ರುವೋಸ್ತಥಾ 
ಅನ್ಕೇಷ್ಟನಿ ಚ ಗಾತ್ರೇಷು ದೋಷಃ ಸಂವಿದಿತಃ ಕ್ವಚಿತ್‌ 
ಇವನು ಮಾತನಾಡುವಾಗ ಮುಖ, ಕಣ್ಣು, ಹಣೆ, ಹುಬ್ಬುಗಳಲ್ಲಾ ಗಲಿ ಇತರ 
ಅಂಗಾಂಗಗಳಲ್ಲಾ ಗಲಿ ಯಾವ ವಿಕಾರವೂ ಕಾಣಿಸಲಿಲ್ಲ. 


ಸ ನಿಕಮದು ತವ್‌ 
ಟ್ಟ ಠಿ ಕಂಠಗಂ ವಾಕ್ಕ 0೦ ವರ್ತತೇ ಮಧ್ಯ ಮೇ ಸ್ವರೇ 
ಈತನು ಮಾತನ್ನು ಅನಾವಶ್ಯಕವಾಗಿ ವಿಸ್ತರಿಸಲಿಲ್ಲ. ಸಂದೇಹಕ್ಕೆ .ಎಡೆ 


ಯಾಗುವ ಅಸ್ಟುಟವಾದ ಉಜ್ವಾ ರಣೆ ಇಲ್ಲ, ಸ್ವಲ್ಪವೂ ತಡವರಿಸಲಿಲ್ಲ. 


ವಾಗಿ ೧೫೭ 


(ಅರ್ಥವಾಗದಂತೆ) ಬಹುವೇಗವಾಗಿಯೂ ಮಾತಾಡಲಿಲ್ಲ. ಇವನ ವಾಕ್ಯವು 
ಉರಸ್ಪ ವೂ ಕಂಠಗವೂ ಆಗಿ ಮಧ್ಯಮಸ್ವ ಸ್ನರದಲ್ಲಿದೆ. 


ಸಂಸ್ಕಾ ರಕ್ರ ಮಸಂಪನಾ ನ್ಮ ಮದ್ರು ತಾಮವಪಿಲಂಬಿತಾಮ್‌ 
ಉಚ್ಚ ಹ ಕಲ್ಯಾ ಹ ನಚ ಹೃ ದಯಹಾರಿಣೇಮ್‌ 
2 


ಲಕ್ಷ ಒಣ. ಇವನು ವ್ಯಾಕರಣಶುದ್ಧ ವಾಗಿಯೂ ಕ್ರ ಮಬದ್ಧ ವಾಗಿಯೂ 
ಮಾತಾಡುತ್ತಾನೆ. ಇವನ ವಾಕ್ಯ ರಚನ ತ್ರ ಶ್ವರಿತವೂ ಅಲ್ಲ ವಿಲಂಜತವೂ ಅಲ್ಲ. 
ಮಾತಿನ ಶೈ ಛಿ ಮಧುರವೂ ಚೇತೋಹಾರಿಯೂ ಆಗಿದೆ, 


ಆನಯಾ ಚಿತ್ರಯಾ ವಾಚಾ ತ್ರಿಸ್ಥಾನವ್ಯಂಜನಸ್ಮಯಾ | 
ಕಸ್ಕ ನಾರಾಧ್ಯತೇ ಚಿತ್ತಮುದ್ಯತಾಸೇರರೇರಪಿ 
ಉರಸ್ಸು, ಕಂಠ್ಕ ಶಿರಸ್ಸುಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗಿ ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾದ ಈ 
೨ ಜ 
ಯು ಯಾರನ್ನು ಆನಂದಗೊಳಿಸದು ? ಕತ್ತರಿಸಲು ಕೈ ಯನ್ನೆ ತ್ರಿದ 


ಶತ್ರು ಎನ ಚಿತ್ತ ವನ್ನೂ. ಇದು ಪ್ರಸನ್ನ ಗೊಳಿಸುವುದು | 


(ಕಿಷ್ಕಿಂಧಾ: ಪ. ೨೫. ಪಿಪಿ) 


ಈ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಭಾಷಣಕಾರನ ವಾಗಿ ಒತೆಯು ಹೇಗಿರುತ್ತದೆ ಸ 
ಹೇಗಿರಬೇಕು ಎಂಬುದು ಸ್ಭು ಟವಾಗುತ್ತದೆ.  ಭಾಷಣಕಾರನ ಮಾತು 
ವ್ಯಾಕರಣಶುದ್ಧ ವಾಗಿರಬೇಕೆಂಬುದಾ ಮುಖ್ಯ ವಾದದ್ದು. ಆಪ ಶಬ್ದ ಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿ ಅನನ್ವಿ ತವಾದ ಮಾತುಗಳು ಅವನ ಬಾಯಿಂದ ಬರಬಾರದು. "ಭಾಷಣ 
ಕಾರನು ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ಗಣಿಸದೆ ಹೋದರೆ ಶ್ರೊ ತ್ಛ್ರ ಗಳಿಗೆ` ಉದ್ವೆ ೀಗ 
ವುಂಟಾಗಿ, ಆತನು ಎದ್ದ ಟರ ಜಾವು। “ಹುಟಿ ಬಿಡುತ. ಕ್ಕ 
ಹಾಗಾಯಿತೆಂದರೆ ಭಾಷ ಪ್ರಭಾವ ಕುಗ್ಗಿ ಹೋಗುತ್ತ ದೆ ಸ ಮನಸ್ಸಿ ಗೆ 
ಬಂದಂತೆ ಏನನ್ನೊ ಸ `ಶನೆ-ಎಂಬ ಅಸಡ್ಡೆ ಸಭಾಸದರಿಗೆ ಉಂಟಾಗಿ 
ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಆಗ ಆತನು ಸಮಂಜಸವಾದ ವಿಜಾರಐ ನ್ನು ಮುಂದಿಟ್ಟ ರೂ 
ಸಭಾಸದರಿಗೆ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಿಶ್ವಾಸ ಸ ಹುಟ್ಟ ದೇ ಹೋಗಬಹುದು. ವ್ಯಾ '*ರಣ 
ನಾ | ದು ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಭವ್ಯವಾದ ಆಕೃತಿ ನಿಲುವು, ಸ ಸ್ವಚ್ಚ ವಾದ 

ಎ 


ಅದು ಬಾಹ್ಯ ವಸ್ತು ವಾದರೂ ಸ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವದ 


೧೫೮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಪ್ರಥಮ ಮುದ್ರೆ ಯನ್ನೊ ತ್ತುವುದು. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಶ್ರಿ ೇೀರಾಮನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಹಕುಮಂತನು `ಳಸಿದ 'ಶಬ್ದ ಉಚ್ಚಾ ರಣೆ, ಶೈ ಲಿಗಳ ಜ್‌ ನೆಯೇ ವಿಶೇಷ 
ವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಹನ ಜಾ ಹ ದಗಳನ್ನೂ ಅಧ್ಯಯನಮಾಡಿರ 
ಬೇಕೆಂಬ ಊಹೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. ಅವನು ವೇದಾಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಿರಬೇಕೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಕುರುಹುಗಳೇನು? `ತನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ವೇದಪ್ಪ ತಿಪಾದ್ಯ 
ವಾದ ಅರ್ಥವೇನೂ ಇಲ್ಲ. ವೇದಾಧ್ಯ ಯನ ಮಾಡಿದವನು ಹ್ರಸ ಸ್ವ ದೀರ್ಫ, 
ಅಲ್ಪಪ್ರಾಣ, ಮಹಾಪ್ರಾಣ, ಒತ್ತಕ್ಷರಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಉಚ್ಚ ರಿಸಬಲ್ಲ. 
ಅದ್ರು ತವೂ ರಾ ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಧುರವಾಗಿ ಮಧುರಸ್ವ ರದಿಂದ 
ಹೇಳಬೇಕೆಂಬ ಶಬ್ಬೊ ಚ್ಹಾ ರಣ ವಿಧಿಯನ್ನು ಗುರುವಿನಿಂದ ಕಲಿತಿರುತ್ತಾನೆ, 
ವರ್ಣಗಳು ಹುಟ್ಟು ವ ಸ್ಥ ನ ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಅವನು ಹೇಗೆ 
ಉಚ್ಚ ರಸಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿದಿರುತ್ತಾ ನೈ ಪುಣಿನೀಯ ಶಿಕ್ಷೆ ಹೇಳುತ್ತದೆ - 


ವ್ಯಾನ ಯಥಾ ಹರೇತ್‌ ಪುತ್ರಾನ್‌ ದಂಷ್ಭ್ರಾಭ್ಯಾಂ ನಚ ಪೀಡಯೇತ್‌ 
ಭೀತಾ ಪತನಭೇದಾಭ್ಯಾಂ ತ ತದ್ವ ದ್‌ ವರ್ಣಾನ್‌ ಪ್ರಯೋಜಯೇತ್‌ 


ಹೆಣ್ಣು ಹುಲಿ ತನ್ನ ಮರಿಗಳನ್ನು ಹಲ್ಲುಗಳಿಂದ ಕಚ್ಚಿ ಹಿಡಿದು ಸಂಚರಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಮೆಲ್ಲಗೆ ಕಚ್ಚಿ ದರೆ ಮರಿಗಳು ಕೆಳಗೆ ಬಿದ್ದು “ ಹೋಗಬಹುದೆಂದು 
ಅಂಜಿಕೆ; ಗಟ್ಟಿ ಯಾಗಿ “ಹಲ್ಲುಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದರೆ ಮರಿಗಳಿಗೆ ಗಾಯವಾಗಬಹು 
ದೆಂಟ ಭಯು ಆದ್ದ ರಿಂದ ಒಂದು ಮಧ್ಯಸ್ಥ ಸ್ಹವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮರಿಗಳನ್ನು 
ಬಾಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದು ತಿರುಗಾಡುತ್ತ ದೆ. ಹಾಗೆ ಭಾಷಣಕಾರನು ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು 
ತೇಲಿಸಲೂ ಬಾರದು. ಕರ್ಕಶವಾಗಿ ಒತ್ತಿಹೇಳಲೂ ಬಾರದು. ಹಿತಕರವಾದ 
ಮಧ್ಯಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ಉಚ್ಚೆ ರಿಸಬೇಕು. 


ವಾಗ್ಮಿಯು ತನ್ನ ವಾಗ್ದೆ ಬಖರಿಯನ್ನು ಮೆರೆಸುವಾಗ ಮುಖದಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ವಿಕಾರವನ್ನೂ ತೋರಿಸಕ್ಕೆ ದ್ದ ಲ್ಲ, ಕ ಕಾಲುಗಳನ್ನು ಕುಣಿಸಿ ಅಂಗ 
ಚೇಪ್ಟೆಗಳನ್ನೂ ಮಾಡತಕ್ಕ ದ್ದ ಲ್ಲ, ಏನಿದ್ದ ರೂ ಅಂಗಚೇಷ್ಟೆ ಯು ಹಿತಮಿತ 
ವಾಗಿರಬೇಕು. ಬ ಲ! ಅತಿಯಾದರೆ ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಪ ದವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಶ್ರೀರಾಮನ ಪ್ಪ ರ್ರಶಂಸಾವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿ “ಉರಃಸ್ಥಂ ಕಂಠಗಂ ವಾಕ್ಯಂ ವರ್ತತೇ 


೧೫೯ 
ವಾಗ್ಮಿ 


ಮಧ್ಯಮೇ ಸ್ವ ಸ್ನರೇ' ಎಂಬ ಮಾತು ಬಂದಿದೆಯಷ್ಟೆ, ಅದಕ್ಕೆ ವಿವರಣೆಯಾಗಿ 
ಪಾಣಿನೀಯ 'ಿಕ್ಷೆಯ ಈ ಶ್ಲೊ ೇಕವನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು- 


ಮಾಧುರ್ಯನುಕ್ಷರವ್ಯ ಕ್ರಿಃ ಪದಚ್ಛೆ ೀದಸ್ತು ಸುಸ್ವ ರಃ 
ಧೈರ್ಯಂ ಜಾಯ ಗು ಚ ಸಡೇತೇ ಹೆಳಿ 


ಕೇಳಲು ಇಂಪಾಗಿರುವುದು, ಸ್ಫು ಟವಾದ ಅಕ್ಷರೋಚ್ಚಾ ರಣೆ, ಅರ್ಥ 
ವಾಗುವಂತೆ ಪದಗಳನ್ನು ಸಗ ವುದು, ಸದಸ್ಯ ರಿಗೆ ಕೇಳುವಷ್ಟು 
ಗಟ್ಟಿ ಯಾದ ಧ್ವನಿ ಸಭಾಕಂಪವಿಬ್ಲದೆ ಧೈರ್ಯ ವಾಗಿ ಹೇಳುವುದು, ಲಯಬದ್ಧ 
ವಾಗಿರುವುದು ಇವು ಆರು ಪಾಠಕನಲ್ಲಿರಬೇಕಾದ ಗುಣಗಳು. 


ಇವೆಲ್ಲವೂ ವೇದಾ :ಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಗುರುವು ಹೇಳಿಕೊಡುವ 
ನಿಯಮಗಳು, ಇವು ಭಾಷಣಕಾರನಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತವೆ. ಕಾವ್ಯವಾಚನ 
ಮಾಡುವ ಗಮಕಿಗೂ ಅನ್ವ ಯಿಸುತ್ತವೆ, 3 ಹನುಮಂತನ ವಾಗಿ ತೆಗೆ 
ಶ್ರೀಮದಾ ್ರ್ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ, ಬೇಕಾ ದಷ್ಟು ಹರಣೆಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತ. ವೆ. 


ಕನ್ನಡ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕೆಲವೇ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನಿಲ್ಲಿ 
ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು. ಈ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಕವಿಯು ವರ್ಣಿಸಿದ ಪೂರ್ಣ 
ಪಾಠವೂ ಅಲ್ಲ. ಪರಿಪೂರ್ಣ ಭಾಷಣವೂ ಅಲ್ಪ. ವಾಗ್ಮಿತಾ ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೊಳಿಸುವ ಕೆಲವು ರುುಳಕುಗಳು ಇವು. ಆ ಶಕ, ಯು ಈ ಪದ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಬೀಜರೂಪವಾಗಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸ ಸುವುದು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ 
ಉದ್ದಿ ಪ್ಪವಾಗಿದೆ, ಪಂಪಭಾರತದಲ್ಲಿ `ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನು ಪಾಂಡವರಿಗೆ” ಅರ್ಥ 
ರಾಜ್ಯ ವನ್ನು ಕೊಡಿಸಬೇಕೆಂದು ಸ ಸಂಧಾನಕ್ಕಾಗಿ 'ದುರ್ಯೋಧನನ ಆಸಾ ನಕೆ 


ಛು 
ಬಂದಿದ್ದಾನೆ. ಅಲ್ಲಿ ದುರ್ಯೋಧನನನ್ನು ಉದ್ದ ಶಿಸಿ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣ ಷ್ಣ ನು ಹೇಳುವ 
ಪ್ರಕಾರವಿದು.. 


೧;:. *ದುರೊ ಬೀಧನ, ನಿನ್ನ ನಯ-ನೀತಿ- ಪರಾಕ್ರಮಗಳು ಅಸ ಸದ್ಭಶ 
ವಾದವು. ಯಶೋಲಕ್ಷಿ ಒಯು ನಿನಗೆ ಒಲಿದಿದಾ ಅೆ. ನಿನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
೦ 


ಸತ್ಯಸಂಧತೆಯೂ ಪಾಂಡಿ ಡಿತ್ಯದ ಲ್ಲಿ ವಿನಯವೂ ಹಿರಿಯರಲ್ಲಿ ಗೌರವಬುದಿ ಯೂ 
ಆ 


೧೬೦ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಇರುವ ನೀನು  ಆದರ್ಶಪ್ರಾಯನಾದ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯಾಗಿದ್ದಿ ಡ್‌ 
ಯಿದ್ದ ರೂ ನಿನ್ನ ಲ್ಲಿ ಸೌಜನ್ಯವಿದೆ, ಚಂದ್ರನು ತನ್ನ ಬೆಳದಿಂಗಳಿಂದ ಸಮಸ್ತ 

ಪೃಥ್ವಿ "ಯನ್ನೇ "ಜೆಳಗಿಸ ಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಕನ್ನೆ ಅದಿಲೆಗಳನ್ನು ಎಂದಾದರೂ 
ದೂರ ಮಾಡುತ್ತಾನೆಯೆ ? ಪಾಂಡವರು ನಿನಗೆ ದೂರವಾಗಿ ನವೆಯುತ್ತಿದ್ದರೆ 
ನಿನ್ನ ಹಿರಿಮೆಗೆ ಕುಂದಾಗುತ್ತದೆಯಲ್ಲವೆ ? ಯಾವುದೋ ಕಾರಣದಿಂದ 
ನಿಮ್ಮಲ್ಲಿ ವೈರಸ್ಯ ಉಂಟಾಯಿತು. ಪಾಂಡುಪುತ್ರರು ದೂರವಾದರು. ಆ 
ವೈರಸ್ಯವೇನು ಟ್‌ ಅಣ್ಣ ತಮ್ಮಂದಿರಾದ ನಿವ ಮಿಲ್ಲಿ ಒಡಕು 
ಇದೆಯೆಂದಾದರೆ ನಿನ್ನ ಪ್ರ ಷೈಗೆ ಅಪ ಸ ಬರುತ್ತದೆ. ಉತ ಬಾಗಡ 
ಧರ್ಮನಿಷ್ಕರು. ಯುದ್ಧ ಗಿ ಪರಮಶೂರರು. ಅವರೊಡನೆ ನೀನು 
ಸೋದರ ವಾತ್ಸ ಲ್ಯವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡರೆ, ನಿನ್ನ ನ್ನು ಈ ವಿಶ್ವ ದಲ್ಲಿ ಎದುರಿಸ 
ತಕ್ಕವರು ಯಾರಿರುತ್ತಾ ರೆ? ಏಕಚ್ಛತ್ತಾ ಧಿಪಶಿಯಾದ ನಿನ ಕೀರ್ತಿಪತಾಕೆ 

ಎಲೆ ಲ್ಲಿಯೂ ವಿಜ ಶ೦ಭಿಸುವುದು. ಆವರೇನೂ ಆಸೆಯಿಂದ ಬಹಳ ನೆಲವನ್ನು 
ನಿನ್ನಿ '೦ದ ಕೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ನೀನು ಕೊಟ್ಟು ದನ್ನು ಸಂತೋಷದಿಂದ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ 
ತೃಪ್ತರಾಗುತ್ತಾರೆ. ನಿನ್ನ ಪ್ರಿ ತಿಯನ್ನೂ ಗಳಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಕಾದಿದ್ದಾರೆ, 
ಆದುದರಿಂದ, ದುರ್ಯೋಧನ. ದೂತರನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿ ಪಾಂಡವರನ್ನು 'ಬರ 
ಮಾಡಿಕೊ. ನಿನ್ನನ್ನು ನಂಬಿಸಿ ಜಗಳಕ್ಕೆ ಕಾಲು ಕೆರೆಯುವ ಉದರಂಭರಿಗಳ 
ಮಾತನ್ನು ನಂಬಬೇಡ, ನಿನ್ನ ಕಷ್ಟ ಸುಖಗಳಿಗೆ ಭಾಗಿಗಳಾಗಿ ನಿನಗೆ ನೆರವು 
ನೀಡುವ " ಪಾಂಡವರಂತೆ, ಬೇರೆಯವರು ಇರುವುದಿಲ್ಲ... ನನ್ನ ಮಾತನ್ನು 
ಕೇಳು. ನೀವೆಲ್ಲರೂ ಆನಂದದಿಂದ ಸಹಬಾಳ್ವೆ ನಡೆಸುವುದು ನನಗೆ ಪಿ ್ರ್ರಯವಾ 
ದುದು ” (ಪಂಪಭಾರತ ; ೯ನೆಯ ಆಶ್ವಾಸ ದ್ಯ ರಿಂದ ೪೨ನೆಯ "ಪದ್ಯಗಳ 
ವರೆಗೆ ಭಾವಾನುವಾದ) 


೨. ರಾಘವಾಂಕನ ಹರಿಶ್ಚ ೦ದ್ರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವಾ ಮಿತ್ರ ನು ಮಾಯೆ 
ಯಿಂದ ಸ ಷ್ಟಿ ಸಿದ ಆಪಾಯಗೂ ಹರಿಶ್ಚ ೦ದ್ರ ಬಾರ್‌ ನಡೆದ 
ಸಂಭಾಷಣೆ, ಸಂವಾದಗಳು ಬಹು ಜ್‌ ಬಂದಿವೆ. ಆ ಸ್ತ್ರಿ ೀಯರು 
ಬೇಗಿದ ಶ್ರೆ ೇತಚ್ಛ ತ್ರ ವನ್ನು ಕೊಡಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂದು ಹರಿಶ್ಚ ೦ದ್ರ ನು 
ಹೇಳಿದಾಗ... ಹಾಗಿದ್ದ ರೆ "ತಮ್ಮ ನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗೆಂದು ಹ 


೧೬೧ 
ವಾಗ್ಮಿ 


ಗಂಟುಬೀಳುತ್ತಾರೆ. ಆಗ ಅವರೀರ್ವರಿಗೂ ನಡೆದ ಭಾಷಣವು "ವಾದಿ' 
ಎಂಬ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ. . (ಪುಟ : ೧೧೧-೧೧೩) 
ಈ ಸಂವಾದದಲ್ಲಿ ವಿವಾದಗ್ರೆಸ್ತ ವಿಷಯವೂ ಸೇರಿಕೊಂಡಿದೆ. ' ಇಲ್ಲಿ 


ಹರಿಶ್ಚ ೦ದ್ರ -ಹೊಲತಿಯರು ವಾದಿ ಪ್ರತಿವ ವಾದಿಗಳಾಗಿ ಮಾತಾಡಿದ್ದಾ ರೆ, 
ಎಿವರ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ವಾಗ್ದೆ ಫಖರಿಯೂ ಸೇರಿಕೊಂಡಿದೆ. ಇದು ವಾದಿ-ವಾಗ್ಮಿ 


ಗಳಿಬ್ಬರ ಮಾತು! 'ಸಂಮಿಶ್ರವಾದ ಉದಾಹರಣೆಯೆಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕು. 
ಒಬ 


ರನ್ನನ ಗದಾಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿ ಭೀಮಸೇನನು ತೆರಪಿಲ್ಲದಂತೆ ಐದು. ಸಲ 
ಗದೆಯಿಂದ ದುರ್ಕೊ ್ಯಧನೆನನ್ನು' ಪ್ರಹರಿಸ ತ್ತಾನೆ... ಆಗ ಭೀಮಸೇನನು 
ಹೇಳುವ ಜಟ ಗಡಾ 


ಇದು ಲಾಕ್ಷಾಗೇಹದಾಹಕ್ಕಿ ದು ವಿಷಮವಿಷಾ ನ್ಪ್ಸ ಕ್ಶ್ಮಿದಾ ನಾಡ ಜೂದಿಂ 
ಗಿದು ಪಾಂಚಾಲೀಪ ಶ್ರಪಂಚಕ್ಕಿದು ಕೃ ತರಾ ಬಕನ ಭ್ರಾಂತಿಗೆಂದೆ. 
ವದೆ ಪೊಯ್ದ ೦ ಕಾಲ್ಗಳಂ ತೋಳ್ಗ ತನ್ನೆಗಲುರ ಮಂ ಕೆನ್ನೆ ಯಂ ನೆತ್ತಿ 
ಪದಿನೈದುಂ ದುರ್ಣಯಕ್ಕೆ ದೆಡೆಯನುರುಗದಾದಂಡದಿಂ. ಭೀಮಸೇನ 


೦ 
ಕ್ಕಿ 


ಯಂಕೋ 
01 

ಈ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಅಲಂಕಾರವೂ ಇಲ್ಲ, “ಇದು' ಎಂಬ ಶಬ್ದ 
ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಆವೃತ್ತವಾದರೂ ದೋಷವಲ್ಲ. ಭೀಮಸೇನನ ವಾಗ್ದೊ ರಣೆ 
ಯನ್ನು ಅದು ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತ ರೌದ್ರರಸವನ್ನು ಉಕ್ಕೆ ೇರಿಸುತ್ತದೆ. 


ಕಾವ್ಕ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಭಾಷಣ ವೈಖರಿಯನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು 
ಕ ಪ್ಪವೇ ಹೌದು. ಮಾತನ್ನು ಬೆಳೆಸಬಹ:ದು. ಆದರೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು 
ರಸವತ್ತಾಗಿ ಬೆಳೆಸ ಬೇಕಾಗುತ್ತ. ದೆ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಅದು ಕಾವ್ಯತ್ವ ವನ್ನೇ ಕಳೆದು 
ಕೊಂಡೀತು. ಸಹೃ ದಯರಿಗೆ ಆಕರ್ಷಕವಸುವ ರೀತಿಯಳೆ' ವಾಗ್ವೆ ಭವ 
ವನ್ನು ಮೆರೆಸಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. ಗ್ರಂಥವೂ ವಿಸ್ತ ಎತವಾಗುತ್ತ ದೆ ಕವಿಪ ರಿಗ 
ಈ ವಿಸ ಔರವು ಒಂದು ಒರೆಗಲ್ಲು” ಈ ಒರೆಗಲ್ಲಿನಿಂದ ಉಜಿ ದಾಗಲೂ ಚಿನ್ನ ದಂತೆ 
ಹೊಳೆಯುತ್ತ ಯಶಸ್ವಿ ಯಾದವರೂ ಇದ್ದಾ ರೆ. ಸಂಸ್ಕ ತದಲ್ಲಿ ಮಹಾಭಾರತ 
ವನ್ನು ರಚಿಸಿದ ವೇದವ್ಯಾಸರೂ ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ದಶಪರ್ವಭಾರತವನ್ನು ರಚಿಸಿದ 
ಗದುಗಿನ ನಾರಣಪ್ಪನೂ ಈ ನಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ ಅಗ್ರಪಂಕ್ತಿಗೆ ಸೇರುತ್ತಾ ರೆ, 
೧೧] 


೧೬೨ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಧರ್ಮರಾಜನ ರಾಜಸೂಯಾಧ್ಯ ರದಲ್ಲಿ ಅಗ್ರ ಪೂಜೆಯು ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನಿಗೆ 
ಸಲ್ಲಬೇಕೆಂದು ಭೀಷ್ಮನು ಹೇ ಳುತ್ತಾ ನೆ. ಆದನ್ನು ಶಿಶುಪಾಲನು ವಿರೋಧಿಸಿ 
ದಾಗ ಭೀಷ್ಮನು ಶ್ಲಿ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಷ್ಣನ ಅರ್ಹತೆಯನ್ನು "ಎಸ್ತಾ ರವಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. (೬೧ ಭಾಮ ಷ್ಟ ದಿಗಳಲ್ಲಿ ಭೀಷ್ಮನ ವಾಗ್ದೆ ಎಖರಿ ಪ್ಪ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ - 
ಸಭಾಪರ್ವ : ು ೯ನೆಯ ಸಂಧಿ, ಬ] ಕ | ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು 
ಗದುಗಿನ ಭಾರತದ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ನೋಡಬಒಹುದು. ವಾಗ್ಮಿತೆಯನ್ನು ಚೀತೋ ' 
ಹಾರಿಯಾಗಿ ವಿಸ್ಮ ರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನನ್ನು ಸರಿಗಟ್ಟತಕ್ಕ ಕವಿ: 
ಯಾದರೂ ಯಾರು ? ' 
ಇವೆಲ್ಲವೂ ಕಾವ್ಯಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ 5 ಸಂದೃಬ್ಧ (ಕವಿನಿರ್ಮಿತ) ವಾಗ್ಮಿಗಳ 
ಮಾತಾಯಿತು. ವ್ಯ ತ ಪು ಪಂಚ “8 ಉತ್ತ ಮ ವಾಗ್ಮಿ ಗಳಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಉತ್ತಮ ಭಾಷಣಕಾರರೆಂದು ವಿಖ್ಯಾತರಿ ರಾದವರಿದ್ದಾ ರೆ. ಕೆಲವರ ವಿಷಯವಾಗಿ 
ಕೇಳಿದ್ದೆ ೇವೆ.. ಕೆಲವರನ್ನು ನೋಡಿಯೂ ಇದ್ದೇಷೆ. ಸ್ವಾ _ಮಿವಿವೇಕಾನಂದ, 
ಸ್ವಾ ಮಿಚನ್ನ ಯಾನಂದ, “ಜೆ. ಕಷ್ಟ ಪ್ಣ ಮೂರ್ತಿ - ಮೊದಲಾದ ಮಹನೀಯರು: 
ಹಿಕ "ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ವಿಖ್ಯಾತರಾ ದ ವಾಗ್ಮಿ ಗಳು. ನ್ಯಾಯವಾದಿಗಳು: 
ಪ್ರಾಯೇಣ ವಾಗ್ಮಿಗಳು. ಅವರ ವೃತ್ತಿ ಯೇ ಅಂತಹದು. ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ, 
ಸಾಹಿತ್ಯ- ಸಾಮಾಜಿಕ ಎಜಾ ರಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ್ಠರಾದ ಭಾಷಣಕಾರರಿರುತ್ತಾರೆ.. 
ಶ್ರೀ ಭೋಕಮಹ್ಯ 5 ಕರು ಮೈಸೂರು ವಿಶ (ವಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ಕುಲಪತಿ 
ಗಳಾಗಿದ್ದ ಆಶುತೋಷ ಮುಖರ್ಜಿ, ಅವರ ಸುಪುತ್ರ ರೇ ಆಗಿದ್ದು ಲೋಕಸಭಾ 
ಸದಸ್ಯರಾಗಿದ್ದ ಶ್ಯಾಮಪ್ರಸಾದ ಮುಖರ್ಜ, 'ತೇಜಬಹದ್ದೂರ್‌ ಸಪ್ಪ್ರ್ಫ 
ಭೂಲಾಭಾಯಿ ದೇಸಾಯಿ, ಅಲ್ಲಿ ಡಿ ಕೃಷ್ಣಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯೊ ರೈ॥ 
ಶ್ರಿ ೇನಿವಾಸ ಶಾಸ್ತ್ರಿ. ಡಾ| ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ ನ್‌ ಮೊ 
ಭ್ಯಾಷಣಕಾರರು. ಅಂತೆಯೇ ಕನ್ನಡ ಡ ಸಾಹಿತಿಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಬಿ.ಎಂ. ಶ್ರಿ ೇಕಂಠಯ್ಯ 
ನವರು, ಜಿ.ಪಿ . ರಾಜರತ್ನ ೦, ಅ. ನ. ಕ್ಫ್ರ ರಾಯರು. ಇವರೆಲ್ಲರು ತಮ್ಮ 
ನಿರರ್ಗಳ ವಾಣಿಯಿಂದ ಸಭೆಯನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಗಟ್ಟಿ ಗರು. 
ಈ ಹೆಸರುಗಳು ಕೇವಲ ನಿದರ್ಶನಕ್ಕಾಗಿ. ಇಂತಹ ವಿದ್ಯಾವಂತರಾದ” ಉಪ 
ಸಕಾರರು ಹಿಂದೆ ಇದ್ದರು, ಈಗಲೂ ಇದ್ದಾರೆ... ಅಧ್ಯಾಪಕರಿಗಂತೂ ಈ 
ತೆ ಶಕ್ಕಿ ಅತ್ಯಾವಶೃ ಕ್ಕ ಅಧ್ಯಾಪಕನು ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ 


ಲಂ 
ಅಯ 


೧೬೩ 


ಪ್ರೀತಿಗೌರವಗಳನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕಾದರೆ ಅವನಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮವಾದ ವಾಗ್ಮಿತೆ 
ಇರಬೇಕು. 


ಉಪಸಂಹಾರ 

ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಮುನಿಗಳು ಶ್ರೀಮದ್ರಾ ಮಾಯಣದ ಮೊದಲನೆಯ ಶ್ಲೊ 6 
ದಲ್ಲಿಯೇ ನಾರದರನ್ನು 'ವಾಗ್ವಿದಾಂ ವರಂ' ಎಂದು ವಿಶ್ಲೆ ಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಶ್ರೀರಾಮನ ಗುಣಗಣಗಳನ್ನು ಗಣಿಸುವಾಗ “ಬುದ್ದಿ ಮಾನ್‌ ನೀತಿಮಾನ್‌ 
ವಾಗ್ಮಿ” ಎಂದು ಹೇಳಿ ಶ್ರೀರಾಮನನ್ನು ವಾಗ್ಮಿಯೆಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ 
ಶ್ರೀರಾಮನು ಮಿತಭಾಷಿಯಾದರೂ ಸಂದರ್ಭ ವಿಶೇಷದಲ್ಲಿ “ಉತ್ತರೋತ್ತರ 
ಯುಕ್ತೀನಾಂ ವಕ್ತಾ ವಾಚಸ್ಪತಿರ್ಯಥಾ ಎ. ಉತ್ತರಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವನ್ನಿತ್ತು 
ಒಂದಾದ ಮೇಲೆ ಇನ್ನೊಂದು ಯುಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಬಳಸಿ ಮಾತಾಡುವುದರಲ್ಲಿ 
ಆತನು ಬೃಹಸ್ಫ ತಿಯಂತೆ ವಾಗ್ಮಿ. ಶ್ರೀರಾಮನು “ಸ್ಮಿತಪೂರ್ವಾಭಿಭಾಷಿ, 
ಮಧುರಭಾಷಿ, ಪೂರ್ವಭಾಷಿ, ಪ್ರಿಯಂವದ” ಎಂದು ವರ್ಣಿ ಸಿದ್ದಾ ರೆ 
ಈ ವರ್ಣನೆಗೆ ಪೋಷಕವಾದ ನಿದರ್ಶನಗಳು ಶ್ರೀಮದ್ರಾಮಾಯ ಬಣದಲ್ಲಿ 
ವಿಪುಲವಾಗಿ ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಮಾತಾಡುವ ಕಲೆ ಲೆಯನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿಶದವಾಗಿ 
ಕೊಂಡಾಡುವುದು ವಾಕ್‌ಶಕ್ತಿಯಪ್ಲಿರುವ ಅಸಾಧಾರಣವಾದ ವೈಶಿಷ್ಟ (ದಿಂದ. 
ವಾಗ್ಮಿಗೆ ವಶನಾಗದವನೇ ಇಲ್ಲ. ವಾಗ್ಮಿತೆಯು ಮಾತ್ರ ಸುಲಭವಾಗಿ ವಶವಾಗ 
ತಕ್ಕದ್ದಲ್ಲ, ಮನುಷ್ಯನು ತನ್ನ ಪ್ರ ಶೈಯತ್ನ ದಿಂದ ಏನನ್ನು ಬೇಕಾದರೂ ಸಾಧಿಸ 
ಬಲ್ಲನ್ನು ವಾಕ್‌ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು "ಮಾತ್ರ ಹಾಗೆ ಸಾಧಿಸಲಾರ ಅದು ಪುಣ್ಯ 
ಬಲದಿಂದ ಕೆಲವರಿಗೆ ಸ ಸ್ವತೋಲಭ್ಯವಾಗಿರುತ್ತ ದೆ, ಹಸತ ದೇವದತ್ತವಾದ 
ಭಾಗಧೇಯ. 


ಕವ್ಕಿ ಗಮಕಿ, ವಾದಿ, ವಾಗಿ ಒಗಳಲ್ಲಿ ವಾಗಿ ತೆ ಇದ್ದೆ ೇ ಇದೆ. ಅವರೆಲ್ಲರೂ 
ಅದರ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಿಂದ ಸ್ಭ್ರೂ ರ್ತಿಯನ್ನೂ ಪಡೆದವರೇ. “ಒಂದಾನೂ6ದರಿ 
ವಿಶೇಷವು ಪ ಕ್ರಮುಖವಾಗಿ' ಪ ರ್ರಕಟವಾಗುವುದರಿಂದ ಕವಿ, ಗಮಕಿ, ಮ 
ವಿಭಿನ್ನ ನಾಮಧೇಯಗಳು. ಕಾವ್ಯ ರಚನಾಪ್ರ ತಿಭೆಯು ಎದು ವಿಜ ಶ೦ಭಿಸಿದಾಗ 
ಕವಿಯೆನಿಸುತ್ತಾನೆ ನೆ, ಗಮಕಿ ಯಲ್ಲಿ ಅದು, ಧಾಲಿನಲ್ಲಿರುವ ಓಓಯಂತೆ ಸ ಸುಪ್ತ 
ವಾಗಿದ್ದು, ಇವ್ಯವಾಚನ ಶೈ ಲಿಯಲ್ಲಿ ತೋರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಖಂಡನೆ 


೧೬೪ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚತುರ್ಮುಖರು 


ಮಂಡನೆಗಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ದಿ ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ವಿನಿಯೋಗಿಸುವ ವಾಗ್ಮಿಯೇ ವಾದಿಯೆನಿಸು 
ತ್ತಾನೆ... ಈ ಮೂವರಲ್ಲಿರುವ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಾಮರ್ಥವನ್ನು ಗೌಣವಾಗಿರಿಸಿ, 
ವಾಕ್‌ಶಕ್ತಿಯೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಪ್ರಕಾಶಿಸಿದಾಗ ವಾಗ್ಮಿಯೆನಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಕೇಯೂರಾಣಿ ನ ಭೂಷಯಂತಿ ಪುರುಷಂ ಹಾರಾ ನ ಚಂದ್ರೋಜ್ವಲಾಃ 
ನ ಸ್ನಾನಂ ನ ನಿಲೇಪನಂ ನ ಕುಸುಮಂ ನಾಲಂಕೃತಾ ಮೂರ್ಥಜಾಃ । 
ವಾಣ್ಯೇಕಾ ಸಮಲಂಕರೋತಿ ಪುರುಷಂ ಯಾ ಸಂಸ್ಕೃತಾ ಧಾರ್ಯತೇ 

ಸ್ರೇಯಂತೇಃಖಲಭೂಷಣಾನಿ ಸತತಂ ವಾಗ್ಭೂಷಣ೦ ಭೂಷಣಮ್‌ || 


--ಭರ್ತೃಹರಿಯ ನೀತಿಶತಕ 


ಸಹಬಂಧ - ೧ 
ಕನಿ, ಗಮಕ ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಉದ್ಧ ತೆ ಪದ್ಯಗಳ ಅಕಾರಾದಿ 


ಅರಸರ್ಕುಡುವಾ ಕಾರ್ತಸ ಸ್ವರ ಕಂಕಣಮಿರ್ಕೆ 
ರಮನೆಗಲ್ತು ಸೂಳೆಮನೆಗಲ್ತು ಸವಣ ಒನೆಗಲ್ತು 

ಅವಾವಕ್ಕರಮಾವ ತಾಳದೊಳದೆಂತುಂತುಂ 

ಆರಾರೇರರ್‌ ಶಾಸ್ತ್ರಶಿ ಶ್ರ(ರೋಹಣಗಿರಿಯನ್‌ 

ಆವ್ರದಶೇಷ ಆಬ್‌ ಯಸ್ಮಿ ತಿಯಲ್ತು 

ಇದಿರ್ಗೆಬರೆ ಪೊನಿ ವಗರ ಕಿಡಿಸದಿರಂ 

ಇದು ನಿದ್ಯಾಸರ್ವತಮೆಂಬ ವಿಳಾಸೌನ್ನತ ದಿಂದೆ 

ಇದು ದಲ್‌ ಕೌತುಕಮಿಂದದ್ಭುತಮಿಡೊಂದುಕ್ತರುಮ್‌ 

ಇದು ನವಮಧುಧಾರಾ ಸಾರಮೋ 

ಇರು ಮರುಳೆ ಶುಷ್ಕವೈಯಾಕರಣಂಗಂ 

ಇನ್ನೊ ೀದು ಕಾವ್ಯ ರಸವೆಂದನಾ ಪಾಡುವ ಕನ್ನೆಯಾ 

ಉಕ್ಕ್ಕ “ೆ ಬಿಕ್ಕ್‌ ಡೆ ಯಯ ನಕ್ಕದೆ ಡೆ 

ಉಂಚದಿಂದೆತ್ತು ಡಕ ರಿಂದೂಸಿ 

ಎನಿತನೊಜಲ್ಜು ಪೇಳ್ವ ಕನಿಯೇವನ್‌ 

ಎಡರದೆ ತೊಡರದೆ ತರದು ಕೊಡಹದೆ 

ಒಳಗುಣಿ ಮೈದಾನಂದರಸ ತನ್ನ ತನು ತುಂಬಿ 

ಒಂದು ನೊಗದೊಳು ಚೆಲುವು ಮತ್ತೊಂದರೊಳು ನಲವು 

ಒತ್ತಕ್ಷರ, ದೀರ್ಫ್ಥಸ ಸ ರದುತ್ತ ಮದುಪ ಯೋಗಮಾಳ್ಪ 

ಕಡುಪಿಂ ಕೂರಾನೆ ಕಾಲ್‌ ಕರ್ಚಡಪಿ ಬಜಸಿಡಿಲ್‌ 

ಕಬ್ಬು ಗೆ ಕಟ್ಟ ದಿರ್ಕೆ ಜೆ ಕನಿಸಂತತಿ ವ ವಾಮನಕ್ರಮಂ 

ಕವಿಗಳ ಸಂಸಯ ಶಾರದಾವಾಕ್ಕ 

ಕನಿ ಗಮಕಿ ವಾದಿ ವಾಗ್ಮಿ ರರ್‌ 


ಪ್ರಃ ೫೯, ೬೦, ೬೧, 


ಕನಿ ಗಮತಿಗಳವಿಭಾಜ್ಯ ಜು ಕವಿತಾನಾದವನು ಹಿಂದೆ 

ಕನಿ ಗಮಕಿಯ್ಕು ಗಡ ಕನಿ 

ಕವಿತಾಪ್ರೌಢನೆ ಸೋಲ ವೊಲ ಲ್‌ಕೃ ತಿಯೊಳಜ್ಹ ೦ ಸೋಲ್ವ ನೇ 
ಕನಿ ನಿಬುಧರ ಕಿನಿಯೊಸ್‌ ಸಾ 

ಕವಿವಿರಚಿತ ಕಾವ ಖ೦ಗಳನವಲೋಕಿಸಿ ಹಾಡಿ 

ಕನಿಹ ದಯದಿಂಗಿತನನರಿತು ಪದದರ್ಥಮಂ 


೪೦ 
೧೦ 
೮೬ 
೫೬ 
ಹ 


ತ 


ಕವಿಯೇ ಕಲ್ಪ ಮಹೀಜಂ ಕವಿಯೇ ಕಾಮದುಹಮೆಣಿಸೆ 

ಕಾಟ್ಪುರಮಾಗೆ ಕಾವ್ಯರಸಮರ್ಥಮುನಮಕ್ಕರಮುಂ 

ಕಿವಿಗಳ್ನೆ ಸಂತತಂ ಮಿಗೆ ಸವಿಯಂ ಸಾಲಿಡುತುಮಿರ್ಪ 

ಕಿನಿಯಿಂದೀಂಟಿಸುವರ್‌ ಸಮಸ್ತರಸಮಂ ! 

ಗತಿಗಮಕ ಗಹಗಹಿಕೆ ತಿರುಪು ಜಾಳೆಯಕೊಂಕು 

ಗಾನತಾನಮಾನಂಗಳಂ ತೋರಿ ಯತಿಚರಣಾರ್ಥೋಲ್ಲೇಖಾದಿ 

ಚಂದದ ಬಂಧದೊಳ್ನು ಡಿಯ ದೇಸಿಯ ಮೆಯ್ಸಿರಿಯೊಳ್‌ 

ಜಾಣರಂ ತಲೆದೂಗಿಸದೆ ನುಡಿದೊಡಾ ಪದಕ್ಕೂಣೆಯಂ 

ತನಗೆ ಕವಿತ್ವದೊಳ್ಳುಡಿಗಳೊಳ್ಳುಡಿಯಾದ 

ತಿಂಗಳುಮೊಡನುರ್ಕುವ ಬೆಳಿಂಗಳುಮಕ್ಕುಂ 

ತೊಳತೊಳಗೆ ದಿಗಂಬರಮಂ ಬೆಳಗುವ ರುಚಿಯಿರ್ಭುಮೇನೊ 
ವರಸಪರಿಭಾವಾರ್ಥಂ ನವೀನ ಪದಭರಿತಮಿಂತಿದೆನೆ 

ನುಡಿದು ತಲೆದೂಗಿಸುವ ಮರೆಗನ್ನಡಕೆ 

ನೆರೆದಾ ರಾಜಸಭಾಂತರಾಳದೊಳುದಾತ್ಮಾರ್ಥೋಕ್ತಿಯಿಂ 

ಪಡಲಿಗೆಗಿಬ್ಬು ಹೊತ್ತಗೆಯ ದಾರವನೊತ್ತಿ ಸಡಿಲಿಸಿ 

ಪದಪದದಕ್ಕರಕ್ಕರದ ವಾಕ್ಯದ ವಾಕ್ಯದ ವಿಶ್ರಮಂ ಲಯಂ 

ಪಂಡಿತರುಂ ವಿವಿಧ ಕಳಾಮಂಡಿತರುಂ ಕೇಳತಕ್ಕಕೃತಿಯಂ 

ಪಾಪಮಿದು ಪ್ರಣ್ಯ ಮಿದು ಹಿತರೂಪಮಿದು 

ಬಕನಗುಣಮೊಂದು ಮರ್ಕಟನದೊಂದು 

ಬಿರಿವನ್ನಂ ನುಚ್ಚುನೂರಪ್ಪಿನಮೆರ್ದೆ ಬೆಳಗಲ್‌ಜೆಳ್ಹ ಸಂ 

ಬಂದತಾನದ ಬರಲೀಸದೆ ಹೊಸಹೊಸತೊಂದೊಂದು 

ಬೆಲೆಯಿಂದಕ್ಕುಮೆ ಕೃತಿ ಗಾವಿಲ ಭುವನದ ಭಾಗ್ಯದಿಂದನುಕ್ಕುಂ 

ಮರನೀಗುಂ ಮಣೆಯೀಗುಮೊಂದು ಪಶುಪೀಗುಂ 

ಮಸಗೆ ಪುರುಳೆಸೆಯೆ ಭಾವಂ 

ಮಾತಿಂಗರ್ಥಂ ಮುಖ ಸಂಗೀತಸ್ವರತಾಳಮೆಂಬ 

ಮತ್ತಂ ನಕ್ರೋಕ್ತಿಸ್ವಭಾವೋಕ್ತಿ ಪಾಕಲಾಲಿತ್ಯಗುಂಪು ಇಂಪು 

ಮತ್ತ ಮಾರಭಟಯೊಳ್‌ ದೆಖ್ಹಾಳಂ ಮಿಕ್ಳುಸಾತ್ವತಿಯೊಳ್‌ 

ರವಿಚಂದ್ರ ತಾರೆಗಳು ನಿತ್ಯ ಉದಿಪುದು ಸತ್ಯವು 

ರಸಜೀವ ಭಾವವೊಡಲರ್ಥನನಯನ ' 

ರಸಮಂ ನಾಲಗೆ ಕವಿತಾರಸಮಂ ಕವಿ 

ರಸಮಂ ಭಾವಮನಪ್ಪುಕೆಯ್ದು ಪಿರಿದುಂ ಶಬ್ದಾರ್ಥ 


೫೨ 
೧೧ 
೯೫ 
೪೬ 
೮೫ 
೮೨ 
೫೨ 
೮೪ 
೪೫ 


೫೨ 
೪೭ 
೬೪ 
೯೧ 
೮೮ 
೮೭ 
೪೫ 
೪೫ 


೭೭ 
೯ತ್ತಿ 
೫೧ 
ಛಷ್ಟಿ 
ಳ೩೭ 
೭೯ 
೪೯ 
೬ತ್ಟಿ 
೨೪ 


೪೯ 
೪೬ 


' 
' 
ಫೆ 


| 





ಲೌಕಿಕ ಸಾಮಯಿಕೋರು ವಿನೇಕಮುಮಭ್ಯುದಯ 


ವಿವಿಧ ನಿಕಾರಚೇಷ್ಟೆಯ ನಿವಹಂಗಳ ನೂಕಿ 
ವೀಣೆಯಂ ಕೈಗಿತ್ತು ಬಾಲಕರ ವದನದೊಳ್‌ 


ಸಕಲ ವ್ನಾಕರಣಾರ್ಥ ಶಾಸ್ತ್ರನಿಪುಣರ್‌ ಮಾರ್ಕೊಂಡರಿಲ್ಲ 


ಸವಿದನಿ ಮೇಳದಿ ನುಡಿವನು ಶ್ರವಣಕ್ಕಾನಂದವೀವ 
ಸಾಯಿ ಸಂಚಾರಿಗಳ ಸರಿಗಮ ಪದನಿಯ 
ಛ$ 


ಹಳೌಗವಿಗಳ ಕಬ್ಬಂಗಳ ಹೊಣಅಗಣಕಿ ಯಕ್ಕರದೆ 


ಫ್ಸಾ 


೧೬೭ 


ಪಿ 
೪೪ 
೮೫ 
೯೨ 
ಲಕಿ 


೪೭ 


ಸಹಬಂಧ - ೨ 
ಗ್ರಂಥಯಣ 


ಕಥಿ, ಗಮಕಿ 


ಆನಂತನಾಥ ಪುರಾಣ ಜೆ 
ಅಭಿನವ ಕಾಳಿದಾಸ ಬಸವಪ್ಪಶಾಸ್ತ್ರೀ ನಾ 
ಆಲಂಕಾರ ಶಾಸ್ತ್ರ ಪ 
ಅರ್ಥನೇಮಿನಾಥ ಪುರಾಣ “್‌ 
ಅಧ್ಯಕ್ಷ ಭಾಷಣಗಳು- ಸಂಪುಟ ೧ ಹಾಗ 
ಆದಿಪುರಾಣ ಎಕಾ 
ಎಪಿಗ್ರಾಫಿಯಾ ಇಂಡಿಕಾ ಸಂಪುಟ ೧೨ 

ಕನ್ನಡ ಔಚಿತ್ಯ ವಿಚಾರ ಚರ್ಚೆ ಕ 
ಕನ್ನಡ: ಧ್ವನ್ಯಾಲೋಕ ಮತ್ತು ಲೋಚನಸಾರ -- 
ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ನವರಸಗಳು ಸರ 
ಕಮಲಾಚಲ ಮಹಾತ ಎ 


ಅಶಿ 
ಕವಿಕ್ರತುದರ್ಶನ ಚ್‌ 
ಕವಿಕಂಠಾಭರಣ (ಕ್ಷೇಮೇಂದ್ರ) ಧ್ಯ 
ಕನಿ ಮುರಾರಿ ತ 
ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗ ೫. 
ಕನಿ ಲಕ್ಷಿ ಒ್ರೀಶೆ ಚ 


ನ 
ಜನ್ನ 
ಎಂ.ಜಿ, ನಂಜುಂಡಾರಾಧ್ಯ 
ಬಿ.ಕೆ. ಶಿವರಾಮಯ್ಯ 
ನೇಮಿಚಂದ್ರ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು 
ಪಂಪಮಹಾಕವಪಿ 
ಡಾ! ಕೆ. ಕೃ ಮೂರ್ತಿ 
೪ ₹89 
ಅನು: ಡಾ| ಈ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ 
ಮುನ. ಅನಂತರಾಮನರ್ನ 
ಚಿಕುಪಾಥ್ಯಾಯ 
ಜ್ಚೊ ಕನ: ಬಸಪ 
 ್ರೂ ಚನ್ನಿಬ ಸ 
ಅನು: ಡಾ| ಕೆ. ಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿ 
879 
ಎಂ.ಜಿ. ನಂಜುಂಡಾರಾಧ್ಯ 
ನೃಪತುಂಗ 
ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಘ, 
ಚಿಕ್ಕನುಗಳೂರು 


೧೬೮ 
ಕವಿ ಸಮಯಂ 


ಕಾನ್ಕಕುತೂಹಲ 
11 ಸಾರ 
ಕಾನ್ಕಗಾಯನ ಕಲಾ ಸಂಗ್ರ ಹ 
ಕಾವ್ಯಪ್ಪ ರೃಕಾಶ 
ಕಾವ್ಯಾಷಲೋಕನ 
ಕಾವ್ಯಾ ದರ್ಶ 


ಕಾವ್ಯಾಲಂಕಾರ ಸೂತ ತ್ರವೃ ತ್ರ್ತಿ 
ಕಾವ್ಯಾಲಂಕಾರ 
ಕರ್ಣಾಟ ಭಾರತ ಕಥಾಮಂಜರಿ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಪಂಚತಂತ್ರ 


ಕರ್ನಾಟಕ ಗಮಕ ಕಲಾ ಸಮ್ಮೇ ಥೆ 


(ಪ್ರ ಥಮ)-ಆಧ್ಯಕ್ಷ ಭಾಷಣ 


ಕರ್ನಾಟಕ ಗಮಕ ಕಲಾ ಸಮೆ ಮೀಳ 
(ತೃತೀಯ)-ಆಧ್ಯಕ್ಷ ಭ 


ಗಮಕ ಕಲೆ 

ಗಮಕ ಕಲೆ 

ಗಮಕ ರಹಸ 

ಗಮಕ ಭಗೀರಥರು 

ಗಮಕ ರತ್ನ : ಕೆ. ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯ 


ಆಭಿನಂದನ ಗ್ರ ೦ಥ 


ಗಮಕಿ (ಶತಕ) 

ಗಿರಿಜಾ ಕಲ್ಯಾಣ ಮಹಾಪ್ರಬಂಧಂ 
ಚಿಕದೇವರಾಜ ವಿಜಯಂ 
ಚೂಡಾರತ್ನ ಶತಕ 

ಜಗನ್ನಾ ಥ ಹಬ 


ಸರೀ ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ 


ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತ 
ತಪೋನಂದನ 


ದಮಯಂತೀ ಸ ಸ್ವಯಂವರ 


ಮಂ.ಆ. ರಾಮಾನುಜ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ 


ಡಾ| ಪುತಿನ 

ಡಾ| ಸಿಪಿಕೆ 

ಗಮಕಿ ಎಂ. ರಾಘವೇಂದ್ರರಾವ್‌ 
ಮಮ್ಮಟಿ 

ನಾಗವರ್ಮ 

ದಂಡಿ 

ವಾಮನ 

ಭಾವಮಹ 

ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ 

ದುರ್ಗಸಿಂಹ 


ಗಮಕಿ ಮೈ. ಶೇ. ಆನಂತ 
ಪದ್ಮನಾಭರಾವ್‌ 


ಗಮಕಿ ಎಂ. ರಾಘವೇಂದ್ರರಾವ್‌ 


ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು 

ಕೆ.ಟಿ. ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ಆಯ್ಯಂಗಾರ್‌ 
ಕೆ.ಟಿ. ರಾಮಸ್ತಾಮಿ ಆಯ್ಯಂಗಾರ್‌ 
ಇಡೆ ಶ್ರೀ ಪಾಂಡುರಂಗರಾವ್‌ 
ಸಂ.ಜಿ.ಜಿ. ಮಂಜುನಾಥನ್‌ 

ಶ್ರ ಸಚ್ಚಿದಾನಂದಯ್ಯ: ನಾಗಚಂದ್ರ 
ಗಮಕಿ ಎಂ. ರಾಘವೇಂದ್ರರಾವ್‌ 
ಹರಿಹರ 

ತಿರುಮಲಾರ್ಯ 

ಸಂ.ಡಿ.ಟಿ. ರಂಗಸ್ವಾಮಿ 
ರುದ್ರಭಟ್ಟ 

ಡಾ|ಟ ಡಿ.ಪಿ.ಜಿ 


ದೋಣಿಯ ಒಬಿನದ ಮತ್ತು ಕವಿ 
ನಾಡೋಜ ಪಂಪ 

ಧರ್ಮನಾಥ ಪುರಾಣ 
ಧರ್ಮನಾಥ ಪುರಾಣಂ 


ಪ್ರಥಮ ಗಮಕ ಸಮ್ಮೇಳನ 


ಅಧ್ಯಕ್ಷ ಭಾಷಣ- ಕ.ಸಾ.ಪ.) 


ಪುಷ್ಪದಂತ ಪುರಾಣ 


ರಾಮಾಯಣ ಗ್ರಂಥಗಳಿಗೆ 

ಬರೆದ ಮುನ್ನುಡಿಗಳು 
ಲೀಲಾವತೀ ಪ್ರಬಂಧಂ 
ನಿವೇಕ ಚಿಂತಾಮಣಿ 
ವಿಭೂತಿ ಪೂಜೆ 
ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವಪಶ್ಚಿಮ 
ವಿಕ್ರ ಮಾರ್ಜುನ ವಿಜಯಂ 
ವ್ಯಾಸ ಸೃಷ್ಟಿ-ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ದ ಷ್ಟಿ 
ಶಬ್ದಮಣಿ ದರ್ಪಣ 
ಶಾಂತಿ ಪುರಾಣ 
ಶ್ರೀರಾಮಪಟ್ಟಾ ಭಿಷೇಕಂ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ನಿಮರ್ಶೆ 
ಸಾಹಿತ ಬ್ಲ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರ ಚಾರ ಮತು 


೧೬೯ 


ಡಾ| ಪುತಿನ 

ತ ದ್‌ 
ಮುಳಿಯ ತಿಮ್ಮಪ್ಪಯ್ಯ 
ಮಧುರ ಕಪಿ 
ಬಾಹುಬಲಿ ಪಂಡಿತ 


ಜೋಳದರಾಶಿ ಕೆ. ದೊಡ್ಡನಗೌಡ 


ಗುಣವರ್ಮ 

ರತ್ನಾಕರವರ್ಣಿ 

ಸಿಕೆ, ವೆಂಕಟರಾಮಯ್ಯ 
ತೀನಂಶ್ರೀ 

ಸಂ. ಕೃಷ್ಣಗಿರಿ ಮುರಳೀಧರ್‌ 
ಬಿ. ಭೀಮರಾಜು 


ನಾಗಚಂದ್ರ 

ಡಾ| *ೆ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ 
ಡಾ| ಕುವೆಂಪು 

ಷಡಕ್ಟರಿ 

ಡಾ| ಡಿವಿಜಿ 


ಡಾ| ಜೆ.ಎಸ್‌ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
ಪಂಪಮಹಾಕಪಿ 
ಸುರೇಂದ್ರ ದಾನಿ 
ಕೇಶಿರಾಜ 
ಮುದಣ 

ಡಾ 
ಡಾ| ದ.ರಾ, ಬೇಂದ್ರೆ 
ಕರ್ನಾದಿಕ ಕಾಲೇಜು, ಧಾರವಾಡ 
ಡಾ|| ಕುವೆಂಪು 


ಇವಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಶಕ್ತಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆಗಳ್ಲ ಅರ್ಥ 
೧ 


ಮತು ಮೌಲ 
ಹಾದಿ ಕ್ರಿ 


ಸುಕುಮಾರ ಚರಿತೆ 
ಸುಭಾಷಿತ ಮಂಜರಿ 
ಸೂಕಿ ಸುಧಾರ್ಣನಂ 
ಧಿ 
ಸ್ಯೂವಮಾಲಾ 
ಅಧಿ 
ಸೂಕಿ-ವಾ 
ಅಯಿ 


ಕಿ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ 


ನ 
೦೨ 
ಎದಿ 


ಸರ್ವಜ 

ಗಿ 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಕನಯಿತ್ರಿಯರು 
ಸಂಸ್ಕೃರಣ ಸಂಚಿಕೆ (೧೦ನೇ ವರ್ಷ) 


ಶ ಂ೦ಂದ ದ್‌ 
ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾವ್ಯ 


ಡಾ! ಡಿ.ಪಿ.ಜಿ. 
ಡಾ| ಪಿ. ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯ 


ಶಾಂತಿನಾಥ ಕವಿ 
ಕನಡ ಸಾಹಿತ್ತ್ಮ ಪರಿಷತು 
ಹ ಶಿ ` 
ಮಲಿಕಾರ್ಜುನ ಕಪೀಶ್ರರ 
೧೨ ವ 
ಡಾ| ಎನ್‌. ಎಸ್‌. ಆನಂತರಂಗಾಚಾರ್‌ 
ವಿದ್ವಾನ್‌ ಎನ್‌. ರಂಗನಾಥಶರ್ಮಾ 
ಡಾ| ವಿ.ಕೃ ಗೋಕಾರ್ಕ್‌ 


ಯು 


ಬಿ. ಶಿವಮೂರ್ತಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿ 
ಕ್ರ ಬಿ ಪಾಂಡುರಂಗಿ 


ಕಾವ್ಯಪ್ರಚಾರ ಮಂಡಲಿ 


ರಾಘವಾಂಕ 


ಹಿತೋಪದೇಶ ನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟಿ 
ವಾದಿ, ವಾಗ್ಮಿ 
ತರ್ಕಸಂಗ್ರಹ-ದೀಪಿಕೆ ಹ ಆನ್ನ ಂಭಬ್ಟಿ 
ಮುಕ್ತಾವಲೀ ಎ ವಿಶ್ವನಾಥ ಪಂಚಾನನ 
ನಕರಿ ೨. ದಿನಕರ ಭಟ್ಟಿ 


ಕ್ಷತ್ರ 


ಕ 


5೨ 


ಲಿ 


(೭ 


"| 
ನ 


೧೧ 


ಗಮ ಆರ್‌. ಶಂಕರನಾರಾಯಣ್‌ - ಇವರ ಕೃತಿಗಳು 


ಭಾಮಿನೀ ಷಟ್ಬಿದಿ 
ಶ್ರೀ ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ ಕಥಾಮೃತ 
ನವಗ್ರಹ ಸ್ತವನ 


ವಾರ್ಥಕ ಷಟ್ಬಿದಿ 

ಶ್ರೀ ಕನ್ಯಕಾಪರಮೇಶ್ವರೀ ಚರಿತಾಮೃ ತ 
ಶ್ರೀ ಅನಂತಪದ್ಮನಾಭ ಕಥಾಮೃ ತ 

ಶ್ರೀ ಯಾಜ್ಞ ವಲ್ಕ ಕ ಚರಿತಾಮೃತ 
ಹೈಮವತೀ ಪರಿಣಯ 
ಶಿವಾನಂದಲಹರೀ (ಭಾವಾನುವಾದ) 


ಇತರ 

ಆದಿತ್ಯಹೃದಯಂ (ಮಲ್ಲಿಕಾಮಾಲಾ-ಪದ್ಯಾನುವಾದ) 
ಚಿತ್ರಪಲ್ಲವ (ಕವನ ಸಂಕಲನ) 

ತುಳಸೀ ಬಿಲ್ವ (ವಿವಿಧ ಲೇಖಕರ ಕವನ ಕುಸುಮಗಳು) 
ದಿವ್ಯೋಪದೇಶ (ಕಂಚಿ ಶ್ರೀಶ್ರೀಗಳವರ ಉಪನ್ಯಾಸ ಮಾಲೆ) 


ಅಚ್ಚಿ ನಲ್ಲಿ 


ಛ.(೨.%ಣ. 3೫ ಈ, ಈ ಜಟ. ಐಬು 


ವು 
೫ ಟ್ಟ 


೧೧ 
೧೨ 


ನಿದ್ದಾನ್‌ ಎನ್‌. ರಂಗನಾಥಶರ್ಮಾ - ಇವರ ಕೃತಿಗಳು 


ವಾಲ್ಮೀಕಿ ರಾಮಾಯಣ- ಕನ್ನ ಡ ಅನುವಾದ (೮ ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲಿ) 
ಎಷ್ಟು ಪ್ರರಾಣ-ಕನ್ನಡ ಅನುವಾದ (೨ ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲಿ) 
ಶ್ರೀಮದ್ಗಾ ಗವತ-೧೦, ೧೧, ೧೨ನೇ ಸ್ನಂದಗಳ ಕನ್ನಡ ಅನುವಾದ 

ಡು ಇ ಷ್ಮ 
ತೋಟಕಾಚಾರ್ಯರ ಶ್ರುತಿಸಾರಸಮುದ ರಣ-ಕನ ಡ ಅನುವಾದ 

೦ ಎ 

ಭರ್ತೃಹರಿಯ ವಾಕ್ಕಪದೀಯ (ಬ್ರಹ್ಮಕಾಂಡ)-ಕನ್ನಡ ಅನುವಾದ 
ಸಂದರ್ಭ ಸೂಕ್ತಿ 
ಸೂಕ್ತಿ ವ್ಯಾಪ್ತಿ 
ಹೊಸಗನ ಡ ವ್ಯಾಕರಣ 

ಯ 
ಶ್ರೀರಾಮಚಂದ ್ರ 


ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಮುನಿಗಳ ಹಾಸ್ಯಪ್ರವ ತ್ರ 


ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕ 


ಬಾಹುಬಲಿ ವಿಜಯಂ 


ಏಕಚಕ್ರಂ 











ಗಮಕಿ ಶ್ರೀ ಅರ್‌. ಶಂಕರನಾರಾಯಣ್‌ - 
ಆನರ ಹುಟ್ಟೂರು ಆನೇಕಲ್‌ ತಾಲೂಕು 
ರಾಚಮಾನಹಳ್ಳಿ. ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಬೆಂಗಳೂರಿ 
ನಲ್ಲಿ. ದೂರವಾಣಿ ಕಾರ್ಹಾನೆಯಲ್ಲಿ ಕಸುಬು. 
ವೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಸಂಗೀತ ಸಾಹಿತ್ಕಾಭ್ಯಾಸ. 
ಸಹ್ಯ ದಯ ಗೊ ೀಹ್ಮಿಯ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ 
ಟಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಸಂಪಾದನೆ, 
೧೯೭೯ರಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಎಂ.ಎ. ಪದಪಿ. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪ್ರಸಾರ ಜೀವನದ ಸುಖ 

ಪಾದನೆಗೆ ಕೈಕೊಂಡ ಹವ್ಯಾಸ, "ಗಮಕ' ಕಲೆಯ ಅಭ್ಯಾಸದ ಆಧಾರದಿಂದ 
ಕಾನ್ಯ ರಚನಾ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಸಂಪಾದನೆ. ಪುರಾಣ, ಸಂಪ್ರದಾಯ ವ್ರತ ಕಥೆಗಳ 
ವಸ್ತುಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಕಾವ್ಯರಚನೆ. "ವಾರ್ಧಕ ಷಟ್ಟಿದಿ' ಅವರು ಮೆಚ್ಚಿ ಆರಿಸಿಕೊಂಡ 
ಛಂದೋಮಾರ್ಗ.ಸರಳ್ಕ ಸಹೃದಯ ಮನೋವೃತ್ತಿಯಿಂದ ಸುಸಂಸ್ಕೃತರ ಸಹವಾಸ 
ಲಾಭವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡು ಕಾವ್ಶ ರಚನಾ ಸಂಪತ್ತನ್ನೂ, ಕಾವ್ಕಶಾಸ್ತ್ರ 
ನಿದ್ವತ್ತನ್ನೂ ಗಳಿಸಿಕೊಂಡರು. ಕನ್ನಡ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತು ಗಮಕ ಕಲೆಗೆ ಅವಿರತವಾಡಿ, 
ಸೇನೆ ೫6 ಬದುಕಿನ ಗುರಿ. 








ಶ್ರೀ ರಂಗನಾಥ ಶರ್ಮಾ ಅವರು ಹುಟ್ಟಿದ್ದು 
೧೯೧೬ರಲ್ಲಿ, ಅವರ ಊರು ಸೊರಬ ತಾಲೂಕಿನ 
ನಡಹಳ್ಳಿ. ಆವರ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ - ಹುಟ್ಟೂರು, 
ಶಿವಮೊಗ್ಗ, ಬೆಂಗಳೂರು, ಮೈಸೂರು 
ಮದರಾಸ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯಿತು. ಅವರ ಕಲಿಕೆ 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಸಂಸ್ಕೃತ ಭಾಸೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ. ಕನ್ನ ಡ 
ವನ್ನು ಸ್ವಂತ ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ ಕಲಿತು ಏದ್ವಾ ತ 
ಡರು. ಸಂಸ್ಕೃತ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಕರಣ 
೯ ಆ ಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ಪಾ ತ್ರಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ ಲೌಕಿಕ ವೃ ತ್ರ ಯನ್ನು 
ಕೈಗೊಂಡರು. ಸಂಸ ತ, ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡು ಆ. ಎರಡೆ 
ಭಾಷೆಗಳಿಗೆ, ಸಾಹಿತ್ಯಗಳಿಗೆ ಅನು ರ್ವ ಮತ್ತು. ಅಮೂಲ್ಯ ಸೇನೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದರು. 
ಹಲವಾರು ಗ ಗ್ರಂಥಗಳ ನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃ ತದಲ್ಲಿ ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದರು. ಆನೇಕ ಪ್ರಶಸ್ತಿ 
ಗಳನ್ನು ಸ ಹೇಟ್‌ ಸ್ಳಾ ನಿ ಸರ್ಥ, ಸೌಜನ್ಯ ಶೀಲ ಆಚಾರ್ಯರಾಗಿ ಕೀರ್ತಿಗಳಿಸಿ 
ದ್ಹಾರೆ. "ರಾಮಾಯಣ'ದ ಕನ್ನಡ ಆನುವಾದ ಆವರ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಗ್ಫೆಂಥ. 





